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Recenzja osiggnigcia naukowego Stanistaw Kubicki - in transitu. Poeta tlumaczy sam siebie
oraz aktywnosci naukowej dr Lidii Gluchowskiej, sporzgdzona na potrzeby postepowania w
sprawie nadania jej stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie nauk humanistycznych w
dyscyplinie nauki o sztuce
(w odpowiedzi na pismo Przewodniczacej Rade¢ Dyscypliny Nauki o Sztuce Uniwersytetu
Jagiellonskiego)

Pani dr Lidia Gluchowska ukonczyta studia na Uniwersytecie Warszawskim, uzyskujac tytul
magistra filologii polskiej (1997) oraz historii sztuki (2000). W 2007 roku uzyskala tytut
doktora w zakresie historii sztuki na Uniwersytecie Humboldtow Berlinie. Dyplom ten
nostryfikowala w tym samym roku na Uniwersytecie Wroctawskim. Po doktoracie uzyskata
wiele niemieckich stypendiow badawczych (m.in.DAAD — w 2008, 2010, 2014, 2021;
ADAMAS - 2009), a takze norweskie Munch- og Vigelandstipend, co pozwolilo jej na
kwerendy i rozwijanie r6znych projektow naukowych. Jej dysertacja doktorska wydana zostata
jako Avanigarde und Liebe: Margarete und Stanislaw Kubicki 1910-1945 w berlifiskiej
oficynie Gebr. Mann Verlag w serii Humboldt-Schriften zur Kunst- und Bildgeschichte w 2007

roku.

Aktualnie Habilitantka jest pracownikiem naukowym Uniwersytetu Zielonogorskiego (od 2007
roku) i petni tam funkcje kierownika Pracowni Historii i Teorii Sztuki (w Instytucie Sztuk
Wizualnych, na Wydziale Artystycznym). Prowadzi wyklady, seminaria i zajecia fakultatywne.
Jej bogata dziatalno$¢ dydaktyczna obejmuje tez wyklady na uniwersytecie w Bambergu oraz

uczelniach berlinskich - Technische Universitidt i Humboldt Universitt.

Na podstawie jej niezwykle bogatej aktywnosci naukowej i popularyzatorskiej w Niemczech
stwierdzi¢ mozna iz Habilitantka petni tam nie tylko role ambasadorki kultury polskiej, ale
rowniez jest badaczka wskazujaca na glebokie zwigzki kulturowe pogranicza oraz artystyczne
relacje polsko-niemieckie i kontekst transnarodowy. Jest od 2003 roku czlonkinig polsko-

niemieckiej Grupy Roboczej Historykow Sztuki i Konserwatorow. Interesuje ja szczegolnie
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sytuacja kultury w momencie powstawania na mapie nowych panstw po 1918 roku, zmiana
artystycznych paradygmatow, watki cyrkulacji sztuki i relacji artystycznych przebiegajacych
w Europie Srodkowej, szczegélnie w obrebie awangardy zw jej wielkg utopig regeneracyjna,
zakonczong poteznym rozczarowaniem i humanitarng katastrofg podczas I wojny Swiatowej i
ostatecznym zatamaniem wraz z wybuchem II wojny $wiatowej. Waznym watkiem jej refleksji
jest opdr artystow awangardowych — szczegdlnie w ich postawie anarchicznej — wobec
rodzacych si¢ totalitaryzméw oraz naswietlanie poszczegdlnych sytuacji w wieloaspektowy
sposob, ukazujacy iz — mimo ich uwiklania w historyczny determinizm — prébowali stworzy¢
i zachowa¢ przestrzen wolnosci. Jako historyczka sztuki i filolozka jednoczes$nie Habilitantka
wykorzystuje swoja wiedze, by niektore zjawiska naswietli¢ w perspektywie korespondencji
stowa 1 obrazu. Dr Gluchowska jest ponadto thumaczka, kuratorkg wystaw oraz — zgodnie ze

swym pierwotnym wykszta%ceniem — specjalistkg od animacji kultury.

Jedng z wazniejszych ksigzek zredagowanych przez Habilitantke (we wspotpracy z Hubertem
F. van den Bergiem) wydaje si¢ Transnationality, Internationalism and Nationhood. European
Avant-Garde in the First Half of the Twentieth Century (2013), pomyslana jako panorama
historycznej awangardy dziatajacej pomiedzy transnarodowoscia, internacjonalizmem i
réznego rodzaju nacjonalizmami. Internacjonalizm omdwiony jest tu jako podstawowa cecha
wspoélczesnego zglobalizowanego $wiata i uciele$nienie nowoczesnosci. Redaktorzy w czesci
wstepnej podkreslili, ze zelazna kurtyna nie tylko podzielita Europg politycznie, ale takze
wymazywala wyobrazenia i pami¢¢ o niepodzielonym kontynencie. To wlasnie podziat
dokonany w Jalcie i Pocztadamie — jak podkreslajg Berg z Gluchowska — utrudnia nasze
retrospektywne spojrzenie na historyczng awangarde i dlatego ta ostatnia w ostatnim rozdziale
omawia aktualne podejscia (m.in. histoire croisée) do adekwatniejszej historiografii
europejskiej awangardy — w nowym kontekscie zjednoczonej Europy. Autorka jednoczesnie
podkresla cechy regionalnych kultur, wujawniajace specyficzne cechy  sztuki
srodkowoeuropejskiej, piszac z jednej strony o genius loci, a z drugiej — o wielonarodowych
tozsamosciach nomadycznych. W tym znaczeniu projekt awangardy — o perspektywie
postnarodowej i postkolonialnej — uznaje za ustawicznie niedokonczony, zawierajgcy w sobie
bowiem nie tyle spetryfikowany kanon, co zywotny potencjat ozywczej zmiany, w postaci m.in.
samokwestionowania i cigglego podwazania schematdéw i pewnikéw. Waznym wydarzeniem
naukowym byla tez wydana niedawno wieloautorska monografia pod redakcjg Lidii
Gluchowskiej 1 Vojtécha Lohody Nationalism and Cosmopolitanism in the Avant-Garde and

Modernism. The Impact of the First World War (Praga 2022). Oprocz tekstow samych



redaktorow zamieszczono tam artykuly 18 innych badaczy z wielu krajow (Bulgaria,
Chorwacja, Czechy, Dania, Francja, Gruzja, Hiszpania, Islandia, Kanada, L.otwa, Rumunia,
Szwecja, USA). Habilitantka wydrukowata tam az cztery swoje teksty: 1/ “The War to End all
Wars”... (A)Nationalism and Cosmopolitanism in the Avant-Garde and Modernist Studies in
Visual Culture and Literature 2/ International Expressionism as the Style of the Great War?
Remarks on its Adaptation and Evaluation, 3/The Great War and the New Art in Poland
Between Patriotic Ethos, Nationalization of Modernism, and International Attempts in
Aesthetics, 4/ Jewish Artistic Networks Around the Great War The Voice of “Others” and the
Utopia of “Yiddishland”. W pierwszym tekscie, pelnigcym role historycznego wstepu, Autorka
odnosi si¢ do réznych wystaw sztuki jakie zorganizowano z okazji stulecia wybuchu I wojny
Swiatowej w wielu miastach Europy oraz do ich r6znego wydzwigku i ewokowanej pamigci, co
jest znakomitym wstepem do rozwazan o dziedzictwie awangardy i modernizmu. W drugim
tekscie Autorka dzieli ikonografi¢ ekspresjonizmu na dwa przeciwstawne nurty "Arkadii" i
"Apokalipsy", by wskaza¢ nast¢pnie na powszechng wsrdd ekspresjonistow euforie, z jaka
przyjeli wybuch Wielkiej Wojny, traktujac ja jako dionizyjski rytuat odrodzenia. W tekscie
omowiono przejawianie si¢ w sztuce zaro6wno powszechnych regeneracyjnych i
ultrapatriotycznych nastrojow, jak i ich przeciwstawnych - Zwiazanyéh Z traumg wojenne;j
katastrofy. Cho¢ wydawalo si¢, ze ekspresjonizm miat szanse sta¢ si¢ uniwersalnym nowym
stylem Europy, to — jak zauwazyla Autorka — centra ekspresjonizmu w Niemczech i Wiedniu

spowodowaly iz recepcja dokonan ekspresjonistow w krajach innych niz niemieckojezyczne

_ stala si¢ dos¢ ambiwalentna, gdyz cz¢sto postrzegany z podejrzliwoscia jako obcy, "niemiecki
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import". Z tych powodow rehabilitacja nurtu, zaczeta w Niemczech w latach 60. XX,
niekoniecznie powiodla sie¢ w krajach tzw. bloku wschodniego, do czego przyczynita si¢
réwniez radykalna krytyka takich myslicieli jak Gyorgy Lukécs. Artykul, choé jest z
koniecznosci syntetyczny, wnosi wiele szczegotowej wiedzy o tym co dziato si¢ w réznych
krajach Europy Srodkowej. Trzeci tekst omawia specyfike podejscia Polakéw i polskich
artystow do wielkiej wojny — od poczatkowego rozczarowania i zdystansowania (gdyz sprawa
polska byta marginalizowana w europejskich debatach) po przedtuzone daleko poza 1918 rok
napiecia i1 konflikty militarne, zwigzane m.in. z wojng polsko-bolszewicka i statym konfliktem
z Litwa. Omowiono m.in. dorobek artystyczny legiondw, zagraniczne wojenne wystawy
polskich artystow, trzy grupy reprezentujace nowa sztuke: poznanski Bunt, krakowskich

formistow i 16dzki |

ﬁﬁﬁg"“'"’i‘Iaiéh, wskazujac na ich niewspdtmiernie rézng ocene ich wkladu w narodowe

dziedzictwo. Czwarty tekst odnosi si¢ do kultury jidisz i podejmowanych préb zydowskiego
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odrodzenia narodowego, skonfrontowanego z antysemityzmem, pot¢gowanego dodatkowo —
wzgledem kobiet przez patriarchalizm (tym kontekscie zwrocono uwage na takie postacie Grete
Schiitte-Lihotzky, Debora Vogel), by w rezultacie wskaza¢ na straty zwigzane ze zniszczeniem
kultury jidysz w wyniku II wojny $wiatowej. Wszystkie z tych tekstow tgczg wnikliwa wiedze
historyczng i erudycjé z udang proba wskazywania na bardzo szerokie spektrum dzialan
artystycznych nie ograniczone jedynie do sztuk wizualnych i wigczajgce réwniez literature.

Niezwykle ciekawy jest takze zredagowany przez Habilitantk¢ numer pisma Centropa (Vol. 12,
No 3, wrzesien 2012), poswigcony Berlinowi jako centrum mi¢dzynarodowego modernizmu
przez trzy tworcze dekady, ktorych kres wyznacza dojscie Hitlera do wladzy. W kontekscie
tego miasta omowiony jest takze modernizm artystow rumunskich, litewskich, fotewskich oraz
estonskich. Wstepny artykut dr Gluchowskiej poswigcony jest polskim oraz polsko-zydowskim

artystom modernizmu zwigzanymi z Berlinem.

Jedng z waznych r6l jakich podjeta si¢ Habilitantka jest organizowanie konferencji
miedzynarodowych oraz projektow wydawniczo-wystawienniczych. Efektem tych dziatan jest
np. imponujgca wieloautorska publikacja Malarz. Mentor. Mag. Otto Mueller a srodowisko

artystyczne Wroclawia, wspotredagowana przez nig naukowo (wraz z Dagmar Schmengler i

Agnes Kern), a towarzyszaca wystawie w Neue Galerie im Hamburger Banhof w Berlinie

(2018/2019) oraz w Muzeum Narodowym we Wroctawiu. Mueller byl wykladowcy
artystycznej uczelni w Breslau zanim miasto to stato si¢ polskim Wroctawiem, bo przyjechat
tam w 1919 i odcisngl swe pigtno na rozwoju tamtejszego malarstwa modernistycznego.

Publikacja przybliza nie tylko samego tworce, ale rowniez jego artystyczny Krag, przynoszac
| ciekawy obraz $rodowiska przedwojennego miasta. Obraz ten, ze wzglgdéw politycznych
dhugo byl tematem tabu na tzw. Ziemiach Odzyskanych, tym wicksza wigc zastuga konferencji,
wystawy 1 ksiazki. Jesli chodzi o naukowy wktad Habilitantki, to oprocz bycia konsultantkg
naukowa ze strony polskiej, napisata tam krotki tekst informacyjny Ekspresjonizm w sztuce
polskiej — przeglgd najwazniejszych zjawisk (s. 379-392, wliczajac w to 9,5 stron ilustracji).
Réwnie ciekawa byta wieloautorska publikacja towarzyszaca wystawie Bunt a tradycje grafiki
w Polsce i Niemczech, red. M.F. Wozniak, Bydgoszcz 2015, towarzyszaca wystawie pod tym
samym tytulem w tamtejszym Muzeum Okregowym. W tomie tym dr Gluchowska
wydrukowata tekst Der Sturm, Die Aktion i Zdrdj a Slady czeskiego kubizmu w twérczosci grupy
Bunt (s. 37-60), w ktorym wskazywata m.in. na interesujgce relacje artystyczne miedzy Praga
a Poznaniem i postulowala wnikliwsze ich przebadanie, widzac w tym wyzwanie dla

horyzontalnej historii sztuki, sfokusowanej na transferach kulturowych miedzy tzw.
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peryferiami. Znacznie wigksza ilo$¢ tekstow opublikowata dr Gluchowska w dwujezycznej
(polskiej i niemieckiej) oraz wieloautorskiej ksiazce towarzyszacej wystawie ,Bunt’—
Ekspresjonizm — Transgraniczna awangarda. Prace z berliniskiej kolekcji prof St. Karola
Kubickiego w Muzeum Narodowym w Poznaniu, ktora miata potem swoje tournée po innych
miastach (Bydgoszcz, Drezno i Wroctaw). W ramach tego projektu przeprowadzita m.in.
wywiad z synem Margarete i Stanistawa Kubickich, omowita histori¢ jego kolekcji sztuki,
dostrzegajac w niej szansg reinterpretacji dorobku ,,Buntu” w >nowej, ,,horyzontalnej” historii
sztuki polskiej okresu migdzywojennego< (s. 128), czgsto niedocenionego w prezentacjach
zrzeszenia tworzonych z perspektywy stotecznego centrum. Ten rewizjonistyczny postulat —
obecny takze w ksigzce o Otto Muellerze — powtarza si¢ zreszta w wielu innych jej
publikacjach, a doprecyzowuje w omawianym tomie o grafice w rozdziale Obiektywna
Jfotografia i konstruowana historiografia sztuki? Glosy do dziejow kosmo-patriotycznej grupy
Bunt, gdzie poddaje pod refleksj¢ brak dokumentacji fotograficznej grupy Bunt (jej cztonkowie
nie uwiecznili si¢ nawet na wspdélnej fotografii), co — jej zdaniem rzutuje na tendencyjng
konstrukcje¢ historiografii sztuki okresu migdzywojnia. To bardzo oryginalny wywdd,
wskazujacy na to.czego nie ma w sztuce i probujacy wyjasni¢ przyczyny takiego stanu rzeczy
oraz w rezultacie sugefuj acy wyczerpanie si¢ narracji historii sztuki powstatych po wptywem
traumy obu wojen i1 sytuacji zwigzanej z upadkiem realnego socjalizmu. W konkluzji
Habilitantka wytycza $ciezki narracji transgranicznych, postnarodowych oraz kosmo-
patriotycznych i post-historycznych. Przy okazji innej waznej wystawy — Awangarda i paristwo
w Muzeum Sztuki w Lodzi (2018) — ktérej gtownym celem byto przyjrzenie sie stosunkowi
artystow awangardy do panstwa w okresie II Rzeczpospolitej i PRL-u, Habilitanka
opublikowala w towarzyszacej ekspozycji monumentalnej ksigzce rozdziat Kosmo-patrioci?
Internacjonalizm i patriotyzm w $wiadomosci klasycznej awangardy. Przypadek Stanistawa
Kubickiego (1889-1942?). Tutaj swoj wywdd zaczyna od tworzgcej si¢ ,,miedzynarodowki
ducha”, ktérej przejawem miat by¢ Kongres Miedzynarodowej Unii Artystow Postepowych w
Diisseldorfie (1922) wraz z towarzyszaca jej wystawa ( jako wyraz bojkotu dla patetycznej
Wielkiej Wystawy Sztuki). Habilitantka pokazuje wewnetrzne tarcia i rozbieznosci wsroéd
awangardy, ich niejednolite postawy, co znakomicie egzemplifikuje wiasnie 6w kongres —
przywitany z entuzjazmem przez Henryka Berlewiego i grupe Jung Idisz, jako zerwanie z
>trupiarniami zwanymi ,,muzeami”<, a przez Kubickiego i efemeryczng grupe Die Kommune
jako pomyst na centralizacje i biurokratyzacje zycia artystycznego oraz kultywacje falszywego
internacjonalizmu opértego na tworzeniu narodowych sekcji. Ukazuje Kubickiego jako

bojownika o realizacje utopii ,,nowego czlowieka” oraz transgranicznej ,,nowej wspolnoty”, a
b
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przy tym osobowos¢ artystyczng pelng sprzecznos',c} gdyz cho¢ gtéwnie postrzegany by¢ moze v/ - “
jako anarchiczny internacjonalista, to wyraznie wida¢ w jego postawie takze rys romantycznego

patriotyzmu.

Wsrdd innych ksigzek towarzyszacych wystawom wymieni¢ nalezy kuratorowang przez dr
Gluchowska ekspozycje Bruno Schulz — Klisza Werk — Transgresiones, pokazywang we
Wroctawiu 2013. Autorka zredagowata publikacj¢ pod tym samym tytulem i zamiescita tam
wlasny tekst W magicznym fotoplastykonie. Transgresje, transformacje, reintegracje. Jest to
analiza teatralizowanych, inscenizowanych fotografii Mariusza Kobielasa i Jakuba Grzywaka,
ktorzy — fascynujac si¢ proza Schulza — projektuja i wykonujg scenografie oraz ukladaja
scenariusze swych zdjg¢. Autorka uznaje takie fotograficzne interpretacje za element rewolucji
medialnej 1 widzi w nich transgresj¢ tekstu zrodtowego, dokonywang m.in. w odniesieniu do
przekraczania granic mi¢dzy stowem a obrazem, fotografig a teatrem oraz do przetamywania
barier plciowosci, a odbywajaca sie takze na poziomie autorskich tresci dodanych do prozy
artysty z Drohobycza. Wlasnie nadpisywanie wlasnego tekstu, tworzenie prywatnych

przypiséw do dzieta Schulza uznaje autorka za najciekawszy watek tworczosci fotografikow.

.Wszystkie te teksty dokonujg rewindykacji artystycznych zastug peryferii i w tym znaczeniu

kontynuujg metodologiczne dziedzictwo Piotra Piotrowskiego.

Innym ciekawym watkiem aktywnos$ci dr Gluchowskiej jest jej dziatalnos¢ popularyzatorska,
ktorej czescia jest refleksja nad wspodlczesng sztuka polska powstatg z dala od stolicy i
dystansujaca si¢ od artystycznego mainstreamu. Do takich dziatan zaliczy¢é mozna np.
interpretacje malarstwa Jarostawa L.ukasika, absolwenta PWSSP w Poznaniu (1995), dokonang
przy okazji wystawy jego malarstwa w poznanskiej Galerii Miejskiej Arsenat (2007), w ktorej
autorka niezwykle wrazliwie analizuje niuanse formalne i znaczeniowe omawianych obrazéw.
Jej interpretacja idzie w stron¢ lgczenia sprzecznosci — dazenia do racjonalnosci, ktore
spotkawszy si¢ z zywiolem emocji obiera geometryczny kod transcendencji o ambiwalentym
dzialaniu — ‘préby nawigzania dialogicznego kontaktu z widzem i wypowiedzenia
perfekcyjnego manifestu-monologu. Z kolei w katalogu towarzyszacym Retrospektywie
Zakladu Grafiki Instytutu Sztuk Wizualnych Uniwersytetu Zielonogorskiego (2015),
zorganizowanym w ramach Miedzynarodowego Triennale Grafiki w Krakowie, dr Gluchowska
| prébowata zsyntetyzowaé¢ we wspdlnej tworczosé pedagogdw i studentow artystycznej uczelni.
Byla to jej kolejna analiza, gdyz autorka pisala tez tekst do katalogow poprzednich wystaw tego
srodowiska twérczego. Co warto podkresli¢, tekst katalogu na krakowskiej prezentacji

uzupetniony - zostal projekcja filmu dokumentujacg inng wystawe graficzng, (,, Bunt”-



Ekspresjonizm — transgraniczna awangarda. Prace z berlinskiej kolekcji prof. St. Karola
Kubickiego). Film ten zrealizowany zostat wedle koncepcji dr Gluchowskiej. Tym samym
udato si¢ wytworzy¢ przestrzen do dyskusji na temat kuratorstwa oraz prezentacji dziet
plastycznych przy pomocy ré6znych medidéw — filmu i tekstu pisanego, ktora zostata dodatkowo
poszerzona przez Habilitantke o wyktad otwarty dla widzéw Triennale. Z Uniwersytetem
Zielonogorskim zwigzana byta takze wystawa pedagogow i absolwentow tamtejszego Instytutu
Sztuk Wizualnych pt. Ogrody, zrealizowana w Parku Muzakowskim we wspotpracy z Muzeum
Ziemi Lubuskiej (Zielona Goéra, 2016), a tekst w katalogu jej autorstwa charakteryzowal
wystawianych artystoéw, wpisujac ich w rézne dyskursy historii sztuki zwigzane ze sztuka

ogrodowa.

Jako osiggniecie naukowe dr Gtuchowska zglosita monografi¢ Stanistaw Kubicki - in transitu.
Poeta ttumaczy sam siebie, wydang w edycji dwuj¢zycznej (polskiej i niemieckiej) przez

Osrodek Kultury i Sztuki we Wroctawiu w 2015 roku. Ksigzka ta sklada si¢ z nastgpujacych

rozdziatow:
1. Tytulem wprowadzenia — Stanistaw Kubicki — in transitu — autorstwa Lidii
Gluchowskiej (s. 12- 14 w wersji polskiej oraz s. 18-20 2 wersji niemieckiej niemieckiej
)

2. Przedmowa — autorstwa Petera Mantisa (s. 26-40 w wersji poiskiej oraz s. 44-59 w
wersji niemieckiej)

3. Stanistaw Kubicki — in transitu — autorstwa Lidii Gluchowskiej,
w tym podrozdziaty:

a/ Polsko-niemieckie poezje Stanistawa Kubickiego. Jezyk, motywy przewodnie i symbolika s.
64-81 w wersji polskiej oraz w wersji niemieckiej s. 84-102

b/ Miejsca puste, czyli co nie dochodzi do gtosu w obrazach, czyli mit i prawda rewolucji w
tworczosci Stanistawa Kubickiego s. 108-133 w wersji polskiej oraz s. 136-163 w wersji
niemieckiej

o/ Tworczosé literacka Stanistawa Kublcklego Recepcja i proby interpretacji — s. 168-180 w
wersji polskiej i s. 184-197 w wersji niemieckiej }

d/ ,,Spiskowcy i rewolucjonisci. Etos patriotyczny oraz wojenne losy artysty i kuriera
polskiego ruchu oporu — Stanistawa Kubickiego s. 202-221 w wersji polskiej oraz s. 224-244
w wersji niemieckiej

4. Aneks — Stanistaw Kubicki: Uwagi i wiersze z lat 1918-1921 — autorstwa
nast¢pujacych autoréw: Stanistaw Kubicki, St. Karol Kubicki (s. 275-405, rownolegle
w wersji polskiej i niemieckiej)

5. Kalendarium. Stanistaw Kubicki — zycie i tworczos¢ s. 408-413 w wersji polskiej praz
416-421 w wersji niemieckiej Donacja dziet sztuki grupy Bunt dla polskich muzeow i
mig¢dzynarodowe tournée wystawy ,Bunt’— FEkspresjonizm — Transgraniczna
awangarda. Prace z berlinskiej kolekcji prof. St. Karola Kubickiego — s. 426-434 w
wersji polskiej oraz s. 438-446 w wersji niemieckiej

6. Bibliografia— s. 450- 461

Spis ilustracji — w wersji polskiej 1memleck1ej s. 462-466
8. Indeks osobowy —s. 468-473
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To drobiazgowe wyliczenie stron (przerwy w powyzszej numeracji to albo strony puste albo
ilustracje) stuzy temu, by z ksigzki wieloautorskiej, ktorej zrab stanowig teksty Stanistawa
Kubickiego i w sktad ktérej wchodzi takze przedmowa Petera Mantisa wskazaé na czesé
napisang przez Habilitantkg. Ot6z zasadnicza analiza monografii jej autorstwa w jezyku
polskim czyli rozdziat Stanisiaw Kubicki — in transitu zajmuje tacznie 73 strony (w wersji
niemieckiej - 78). Jest to mniej wigcej rozmiar solidnej pracy magisterskiej. Tworczosé
Stanistawa Kubickiego byta tematem zardéwno magisterium Habilitantki, ktérej tytut brzmiat —
Stanistaw Kubicki — sztuka i teoria, jak i doktoratu, ktorego temat brzmiat z kolei Margarete i
Stanistaw Kubiccy w polskim i niemieckim zyciu artystycznym 1910-1945. 7. tego powodu
autorka czgsto cytuje swoje nazwisko w omawianej monografii — zdajgc sie na wyszukiwarke
komputerowg stwierdzam, ze nazwisko Gluchowska w ksiazce p. dr Gluchowskiej wystepuje
ponad trzysta razy. Zaréwno Peter Mantis powoluje sie. bowiem na dokonane juz przez
Habilitantke ustalenia dotyczace Kubickiego, jak i robi to sama Autorka. W gtéwnym tekscie
czyli w Stanistaw Kubicki — in transitu az dwa podrozdziaty napisane zostaly w oparciu o
rozszerzenie tekstow z publikacji z 2003 roku:
1. Rewolucja — syn marnotrawny — Noe — dom oblgkanych. Jezyk, motywy przewodnie i
symbolika polsko-niemieckich poezji Stanistawa Kubickiego, w: Lidia Gtuchowska /
Peter Mantis: Stanislaw Kubicki. Ein Poet ubersetzt sich selbst. Gedichte zwischen
1918-1921 / Poeta tumaczy sam siebie. Wiersze z lat 1918/1921, Berlin 2003, s. 32—
42. W tym przypadku autorka stwierdza (s. 80), Ze podrozdzial oznaczony w moim
spisie jako 3a jest ,,zmodyfikowana i rozszerzong w 2015 [data wydania monografii
wskazanej jako habilitacyjna — przyp. A.M.] roku wersjg artykutu” opublikowanego w

2003 czyli — uymujgc to innymi stowy, ze czg$¢ jest osiagniecia naukowego majacego
by¢ podstawa habilitacji zostata opublikowana przez doktoratem.

2. O problemach recepcji twérczosci literackiej Stanistawa Kubickiego. Na koncu
podrozdziatu oznaczonego w powyzszym spisie jak 3¢ Habilitantka stwierdza (s. 178):
»Niniejszy tekst jest znaczaco rozszerzona i przeredagowang wersjg powyzszego
artykutu [w przywolanej juz publikacji Lidia Gluchowska / Peter Mantis: Stanislaw
Kubicki. Ein Poet iibersetzt sich selbst. Gedichte zwischen 1918-1921 / Poeta thumaczy
sam siebie. Wiersze z lat 1918/1921]

W omawianej ksigzce pelny wykaz wezesniejszej literatury p. dr Gluchowskiej dotyczace;
Stanistawa Kubickiego zajmuje s. 451-453 co pokazuje oczywiscie to, co juz wiemy na
podstawie jej dorobku — iz jest niekwestionowang znawczynig tworczosci artysty. Jednak az
dwa z czterech podrozdzialéw jej monografii habilitacyjnej to teksty oparte na tekscie sprzed
doktoratu, cho¢ rozszerzone i zmienione. W tej sytuacji, doceniajgc ekspercka wiedze

Habilitantki na temat artysty, nie mozna jednak stwierdzi¢, iz praca wskazana jako osiagniecie

naukowe jest tym faktycznie, gdyz stanowi zaledwie poszerzong refleksje nad wezesniejszymi

il



tekstami badaczki. Dlatego stwierdzi¢ nalezy, iz Autorka powtarza w przewazajgcej mierze to,

co opublikowata wczesnie;).

Nowym watkiem, ktéry pojawia si¢ w publikacji, jest rewizja postawy politycznej
Kubickiego, gdyz jak stwierdza badaczka — o ile artystyczna biografia jest doktadnie
udokumentowana (tu w przypisie Autorka podaje swoje publikacje — wszystkie sprzed 2007
roku), to dziatalno$é polityczna domaga si¢ naswietlenia. Wskazujac na swoje badania sprzed
2007 Autorka pisze, iz watpliwa jest wspotpraca Kubickiego z R6za Luksemburg i Karolem
Libknechtem, natomiast dzigki niezaleznym relacjom $wiadkéw udokumentowana stata si¢
nieznana dotad dziatalno$é artysty w ruchu oporu. Wrociwszy do Polski w latach 30. artysta
znalazt si¢ ponownie w bliskim mu kregu kosmopolitycznej awangardy, ktora — jak dowodzi
Autorka — miata paradoksalnie wiele wspélnego z transgraniczng awangardg (gdyby
oczywiscie pomingé stosunek do wiasnosci), z powodu wspolnej dla obu srodowisk pogardy
dla mieszczanskich konwenansow. Dowodem zmiany pogladéw przez Kubickiego miato by¢
m.in. nie tylko zaprojektowanie pomnika Pilsudskiego, ale takze i przede wszystkim
dzialalﬁos’c’ w czasie 11 wojny $wiatowej jako kurier polskiego podziemia. Nowe dane Autorka
pozyskata na podstawie wywiadow ustnych. Jednak, jakkolwiek jeszcze naswietlone by zostaly
—na podstawie danych, ktorych w wiekszosci ﬁie da sie juz zweryfikowa¢ — fragmenty biografii
Kubickiego, nie zmienia to faktu iz sa one jedynie dopetnieniem badan poczynionych przy
okazji pracy magisterskiej i doktorskiej. Co wigcej, wobec ogfomnej literatury dotyczace]
postaw artystow w czasie 11 wojny $wiatowej, uzna¢ nalezy iz ciekawy watek ksigzki nie zostat
wpisany w aktualny dyskurs i jako taki wymagatby metodologicznego dopracowania. Bowiem
konkluzja w postaci ,,romantycznej $mierci” .wydaje sie, w kontekscie wzmiankowanych

badan, cokolwiek anachroniczna.

Jesli chodzi o miejsce wydania ksigzki, ministerialna lista wydawnictw weszla w zycie
dopiero od 2019 roku, tak wiec dr Gluchowska w 2015 roku nie mogta oczywiscie spelni¢
ustawowego wymogu z 2018 roku, by publikacja wyszla w rekomendowanych oficynach
naukowych. Jednak wroctawskiego wydawnictwa Osrodka Kultury i Sztuki (OKiS) nie ma na
ministerialnej liscie, bo to nie jest wydawnictwo o charakterze naukowym. Ponadto, cho¢ na
skrzydetku ksiazki wydrukowano fragment pochwalne; recenzji wybitnego znawcy sztuki
Europy Srodkowej Stevena Mansbacha i mozna przeczytac, iz osiggnieciem p. Gluchowskiej

,jest odkrycie, iz zycie oraz plastyczna i literacka tworczosé Stanistawa Kubickiego stanowity



wyjatkowa jednosc”, to podtytut monografii Poeta ttumaczy sam siebie wyraznie wskazuje, iz

akcent analityczny nie zostal postawiony na historii sztuki.

Omawiana ksigzka byta mi znana wczesniej, poniewaz zapoznatam si¢ z nig na potrzeby
wydania opinii w sprawie przyjecia postepowania habilitacyjnego pani dr. Lidii Giuchowskiej
na Uniwersytecie Wroclawskim, o jakg poprosit mnie Przewodniczacy Rady Dyscypliny
Naukdwej Nauki o Sztuce tej uczelni. Glosowanie nad tg sprawa odbylo si¢ na posiedzeniu
Rady Dyscypliny Naukowej Nauki o Sztuce Uniwersytetu Wroctawskiego w dniu 16 czerwca
2021 roku i poniewaz praca zostala wowczas zaopiniowana zdecydowanie negatywnie,
glosowanie Rady nie dopuscito pracy do dalszego procedowania. Argumenty, jakie wowczas
wysuwatam nie ulegly zmianie: jest to krétka praca kompilacyjna, oparta na wczesniejszych

ustaleniach autorki, bedacych w duzej mierze podstawg jej pracy magisterskiej i doktorskie;j.

Podsumowujac stwierdzam, iz kandydatka wykazuje si¢ istotng aktywnoscig naukowag
realizowang w wiecej niz jednej uczelni lub instytucji naukowej, w tym takze w uczelniach
zagranicznych, zgodnie z art. 219 ust. 1 pkt 3 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o
szkolnictwie wyzszym i nauce. Niestety, Jej monografia Stanistaw Kubicki — in transitu. Poeta
Humaczy sam siebie nie staﬁowi znacznego wkladu w rozwdj dyscypliny nauki o sztuce,
zgodnie z art. 219 ust. 1 pkt 2 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i
nauce. Dr Gluchowska bazuje tu w zbyt duzej mierze na ustaleniach dokonanych na
wcezesniejszych etapach swej kariery naukowo-badawczej, nie wnoszac do swego osiggniecia
naukowego znacznego wkladu, wymaganego przez ustawodawce. W tej sytuacji — mimo jej
wielu zastug oraz imponujacej aktywnosci naukowe;j -z przykroscig nie mogg przychyli¢ sig

do nadania Kandydatce tytutu doktora habilitowanego w dziedzinie nauk humanistycznych w

dyscyplinie nauki o sztuce.
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