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RECENZJA DOROBKU NAUKOWEGO W POSTEPOWANIU HABILITACYJNYM
DRA SEBASTIANA JAGIELSKIEGO
W DZIEDZINIE NAUK HUMANISTYCZNYCH, DYSCYPLINIE NAUKI O SZTUCE

Ocena dorobku naukowego oraz dzialalnosci organizacyjnej, dydaktycznej i popularyzatorskiej

Dorobek Pana Sebastiana Jagielskiego jest niezwykle bogaty. Samg obszernoscig budzi podziw,
zwazywszy, ze wszystkie wymienione prace powstaly zaledwie w dekade. Rozprawe doktorska,
Meskie pragnienie homospoleczne w polskim kinie fabularnym, napisang pod kierunkiem prof. dr
hab. Tadeusza Lubelskiego, Habilitant obronil w roku 2012. W kolejnym roku ukazala sie ona
drukiem pod zmodyfikowanym tytutem Maskarady meskosci. Pragnienie spoleczne w polskim kinie
fabularnym nakladem wydawnictwa Universitas. Od chwili obrony Pan Jagielski opublikowal
ponadto dziesie¢ rozdzialéw w monografiach naukowych, w tym obszerny rozdzial (Polska: nie
tylko Kino Moralnego Niepokoju) w trzecim tomie istotnego dla wspélczesnego polskiego
filmoznawstwa i popularyzacji wiedzy o filmie ksigzce Historia kina pod redakcjg Tadeusza
Lubelskiego, Iwony Sowinskiej i Rafala Syski (Krakéw 2015) oraz anglojezyczny rozdziat (Before
Comming Out. Queer Representations in Contemporary Polish Cinema) w publikacji wydawnictwa
Peter Lang (Berlin 2018). Byl réwniez wspdélredaktorem dwéch monografii naukowych: Kino
polskie jako kino transnarodowe (wspélnie z Magdaleng Podsiadlo, Krakdéw 2017) oraz Przygoda
kina. Prace dedykowane Profesorowi Tadeuszowi Lubelskiemu (wspolnie z Magdaleng Podsiadlo,
Krakéw 2019). Ponadto oglosit drukiem szesnascie artykuléw w polskich i zagranicznych
czasopismach naukowych. Odbyl réwniez staz w redakcji ,Kwartalnika Filmowego” oraz
kwerendy w Polsce i za granica, m.in. w Nowym Jorku i Londynie. Impomujgco przedstawia sie
takze dorobek grantowy Habilitanta. Kierowal siedmioma projektami badawczymi finansowanymi
przez Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego w ramach programu DSC — dotacja celowa dla
miodych naukowcdéw. W roku 2021 uzyskal grant Narodowego Centrum Nauki na projekt
Polityczna nieswiadomosé, klasy spokeczne i kino polskie. Swiadczy to nie tylke o kompetencjach
naukowych Habilitanta, lecz takze jego umiejetnosciach organizacyjnych, ktére potwierdzil rGwniez
jako wspélorganizator konferencji. Dzialania te laczyl z dydaktyka, prowadzac zajecia z historii
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kina polskiego oraz analizy i teorii filmu na Wydziale Zarzadzania i Komunikacji Spolecznej
Uniwersytetu Jagiellotiskiego. Byl promotorem ponad dwudziestu prac licencjackich.

To, co jednak budzi najwiekszy podziw, to rzadka dzi$ konsekwencja i sp6jnos¢ prac badawczych
Doktora Jagielskiego. Warto zaznaczy¢, ze jednoczes$nie obejmuja one do$¢ szerckie i wcigz
poszerzane pole zainteresowan, ktére poczgtkowo koncertowaly sie na reprezentacjach ciala i
seksualnosci (wspélredakcja tomu Cialo | seksualno$é¢ w kinie polskim). 7 czasem badanie
cielesnosci doprowadzilo réwniez do eksplorowania ekranowych wizerunkéw kobiet i spolecznego
funkcjonowania gwiazd filmowych (tekst poswiecony Elzbiecie Czyzewskiej i przekrojowy artykul
»A wiasnie, ze bede niemoralna”. Gwiazdy, kobiecy sukces i kino polskie okresu PRL-u) oraz
obrazéw meskiego pragnienia homospolecznego, czego ukoronowaniem bylo wydanie rozprawy
doktorskiej Maskarady meskosci. W koricu w obszarze tym znalazlo sie réwniez zagadnienie klas
spotecznych i ich filmowych przedstawien, co znalazio wyraz w artykulach Habilitanta
(Melodramatyczny eksces i walka klas w ,, Tredowatej” Jerzego Hoffmana) oraz w trzeciej czeSci
ksigzki Przerwane emancypacje. Projekty badawcze Pana Jagielskiego ujawniaja ponadto spéjnosé
Swiatopogladowa i spoleczng wrazliwos¢. Zajmuja go bowiem grupy i osoby wykluczone,
marginalizowane, ,zle obecne”, wciaz domagajace sie emancypacji. Rozprawa habilitacyjna jawi
sie wiec jako pewna summa tych dociekan, cho¢ na pewno nie oznacza zamkniecia badan.

Parasol metodologiczny stanowi dla Habilitanta afektywna teoria kina oraz teorie queerowe. Obie
stosowane do przeszioSci polskiego filmu. To wlasnie w mysleniu historycznofilmowym
manifestuje sie najwyrazniej cenna skionno$¢ Habilitanta do przekraczania granic. Subwersywnos$¢
dotyczy nie tylko wyboru tematéw badawczych, lecz takze odej$cia od myslenia o polskim kinie
jako kinie narodowym (wspolorganizacja konferencji o polskim kinie jako kinie transnarodowym i
wspdlredakcja publikacji pokonferencyjnej). Zmiana paradygmatu decyduje réwniez o
wyjatkowosci ksigzki habilitacyjnej Sebastiana Jagielskiego. Warto zaznaczy¢, ze wybrang
perspektywe badawcza Autor stosuje niekiedy takze do utworéw wspdlczesnych jak Ida Pawla
Pawlikowskiego czy Corki dancingu Agnieszki Smoczynskiej.

Ocena osiggniecia, o ktorym mowa w art. 219 ust. 1 pkt. 2 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r.
Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce

Jako rozprawe w postepowaniu habilitacyjnym dr Sebastian Jagielski przedstawia ksigzke
Przerwane emancypacje. Polityka ekscesu w kinie polskim lat 1968-1982. To publikacja bez
watpienia nowatorska, ktéra ma szanse wzbudzi¢ szeroka dyskusje nad kanonem polskiego kina i
sposobem uprawiania historii filmu. Cho¢ wiele tematéw i analiz znalazlo sie juz we
wczesniejszych rozprawach Autora, to w ksiazce zostajq poglebione, rozszerzone, a przede

wszystkim zyskuja nowy kontekst.




Jej struktura jest przejrzysta, logiczna, a tytuly poszczegélnych czesci i rozdzialéw pozwalajg bez
trudu zorientowad si¢ w podejmowanej w nich problematyce. Kazda z wyréznionych przez
Habilitanta czesSci zogniskowana jest wokél kluczowych dla tekstu zagadnien. W pierwszej
dominuje temat ciala na ekranie, w drugiej feminizmu, w trzeciej ludu. Oczywiscie wszystkie te
kwestie jako Scisle ze soba powigzane nie zostaja zamkniete w ciasnych ramach wskazanych czesci.
Kazda z nich przewija sie niczym lejtmotyw w calej ksiaZzce, co z pewnoscig sprzyja jej koherencji i
czyni wywod bardziej zajmujacym. Jednoczes$nie udato sie Autorowi uniknaé¢ powtorzen, ktére
czesto stanowia mankament w ten sposéb konstruowanego wywodu. Jako zZe Przerwane
emancypacje stanowia pozycje historycznofilmowa, Pan Jagielski trzyma sie w obrebie
poszczegéblnych partii tekstu chronologii. W strukturze caloéci nie jest ona jednak eksponowana.
Metoda Autora opiera sie bowiem na problematyzowaniu, co z pewnoscig jest trudniejsze, ale i
bardziej efektywne poznawczo.

Porzadek rozwazan jest zgodny z zaloZeniami metodologicznymi przedstawionymi we
wprowadzeniu ped intrygujscym tytdem Odchylenie, wykrecenie, odrutynizowanie. Habilitant
definiuje w nich kluczowe dla swej refleksji pojecia. W syntetyczny i zajmujacy sposob referuje
obecno$¢ w teorii kina koncepcji ekscesu od lat 70. (wywiedzionej z refleksji Rolanda Barthesa),
wspomina 0 wizualnym nadmiarze, by dotize¢ do kategorii dla siebie najistotniejszej —
odmienianego w tekécie przez wszystkie przypadki, afektu i afektywnej teorii kina. Warto
zaznaczy¢, ze natychmiast, jeszcze we wprowadzeniu, laczy wszystkie te kategorie z kontekstem
polskim — metamorfozami rodzimej kultury, obyczajowosci lat 1968-1982. Na stronie 49 jasno
formuluje cel swej pracy badawczej. Warto zauwazy(, ze ma on charakter jednoznacznie
postulatywny: ,Proponowany tu projekt kontrhistoriografii afektywnej upomina sie o obrazy
emancypacji, a zatem te narracje i ciala, ktére w dominujacych, uprzywilejowujacych wspolnote
narodowga dyskursach historycznofilmowych zostaly albo odrzucone (Zulawski, Borowczyk, Junak,
Czekala), albo — czesciej — zawlaszczone (Wajda, do czego sam sie zresztg wydatnie przyczynit).”
Ow projekt powstaje w kontrze do utrwalonej wizji dziejéw kina i kultury polskiej, ktéra w
znacznej mierze zdeterminowato dziedzictwo romantyczne. ,,...nie skupia sie na dziejach ofiar i
antykomunistycznej opozycji, lecz wlasnie na historii emancypacji.” (s. 50) W kolejnym akapicie
uzasadnia ustanowione przez siebie ramy czasowe badan. Otwarcie to rok 1968, ktéry réwniez w
tradycyjnie uprawianej historii kina stanowi wazna cezure z racji zdarzen o charakterze spoleczno-
politycznym, do ktérych wowcezas doszio i ktére pozostawily gleboki slad w polskiej kulturze.
Druga z dat granicznych — 1982 — jest mniej oczywista. Jej wybdr zostal bowiem uzasadniony
gléwnie wzgledami stricte historycznofilmowymi. Wéwczas zrealizowano omawiany przez Autora

w dalszych partiach ksigzki Bluszcz (rez. Hanka Wiodarczyk) i Gry i zabawy (rez. Tadeusz Junak).
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Zaznacza, Ze premiera Cziowieka z zelaza, ktéry jest w opinii Autora przejawem wyhamowania
emancypacyjnych tendencji, odbyla sie rok wczesniej. Dokonuje jednak przesuniecia, by
yuwidoczni¢ resztki rewolucji kontrkulturowej w centrum rewolucji konserwatywnej” (s. 50). W
autoreferacie pisze: ,,W ksiazce stawiam teze, ze w latach 1968-1982, miedzy dwiema rewolucjami
konserwatywnymi: Marcem’68 a ,,Solidarnoscig”, wytaniala sie w spoteczenstwie polskim nowa
wstruktura odczuwania”, ktéra nigdy nie zostala w pelni wyartykulowana i nie zostata rozpoznana
jako doswiadczenie spoleczne. Tq nowgq strukturg odczuwania byl eksces emancypacji.” (s. 2) Nie
jestem przekonana, czy cezura roku 1981 nie bylaby jednak silniejsza ze wzgledéw politycznych i
spotecznych, a wskazanie na dwa filmy nakrecone po tej dacie nie wydobyloby wyrazniej procesu
wyhamowywania budzacych sie dopiero przemian.

O jednym z metodologicznych narzedzi Jagielski nie wspomina we wstepie, cho¢ z niego korzysta
— formalnej, bliskiej Bordwellowi, analizie filmu. Rozbudowane definicje kluczowych terminéw
poprzedza brawurowq analizg formalng sekwencji inicjalnej Cziowieka z marmuru, skoncentrowang
z racji deklarowanych zainteresowan Autora na ciele bohaterki. Takich analitycznych passusow,
skupionych na poszczegdlnych sekwencjach filmowych, jest oczywiscie w ksiazce wiecej. Zwykle
shuza one budowanemu przez Jagielskiego ciagowi argumentacyjnemu (np. analiza sceny bankietu z
Wszystko na sprzedaz czy sceny w pociagu z Ziemi obiecanej). Zdarza sie jednak, ze brakuje ich w
miejscach, w ktérych moglyby podeprze¢ tezy i postulaty Autora. Przykladowo wywrotowej wizji
rzeczywistosci wpisanej w Cziowieka z marmuru towarzyszy progresywna, precyzyjna forma
opowiesci, ktdrej warto bytoby przyjrze¢ sie lub odwotac¢ do cudzych analiz.

Badania Habilitanta wpisuja sie jednoczes$nie w najnowsze tendencje widoczne od kilku juz lat w
dociekaniach historycznofilmowych w Polsce, ktére nierzadko stronig od analizy tekstowej,
koncentrujac sie na kontekstach. W pracy Jagielskiego materiat badawczy stanowi nadal sam utwor
filmowy, ale réwnie istotne okazuja sie wszelkie archiwalia dokumentujagce jego powstanie,
$wiadectwa odbioru (recenzje i opinie krytykéw, a takze przekazy wernakularne), opinie tworcow.
W swych peregrynacjach archiwalnych zapuszcza sie jeszcze glebiej: ,,Interesujg mnie w tej ksigzce
przede wszystkim nieoficjalne przekazy nieoczyszczone zaréwno przez wladze, jak i — zwlaszcza
po 1989 roku — przez srodowisko opozycji demokratycznej. Te nieoficjalne kanaty komunikaciji to
plotki, listy, anegdoty, reportaze, biografie, wywiady, porzucone w archiwum prywatne zapiski, ale
tez przeciez zapiski cenzury i kolaudacje.” (s. 35). Dzieki tak gruntownym kwerendom udaje mu sie
odtworzy¢ nastrdj czasu, temperature emocji towarzyszacych omawianym realizacjom filmowym.
W tym kontekscie zaskakuje nieco sktonno$¢ Autora do przypisywania filmowcom szczegélnie
wyrafinowanej swiadomosci historycznej i politycznej, a co za tym idzie intencjonalnosci ich

dzietom. Nie przekonuje mnie, na przyklad, twierdzenie jakoby Wajda, realizujac Pitata i innych, z
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pelng $wiadomoscia i celowo wpisywat sie w ruchy kontrkulturowe i emancypacyjne. Film ten jest
natomiast przejawem tendencji ujawniajacej sie w calej twoérczosci rezysera do nieustannego
poszukiwania kontaktu z publicznoscig, pozyskiwania wcigz nowych widzéw i znakomitej
orientacji w tendencjach kina europejskiego, co pociagalo za soba zmiany poetyki i tematyki jego
filméw. Zaswiadcza o tym autotematyczne Wszystko na sprzedaz, ale i usilne i nie zawsze udane
proby wpisania sie w nurt kina moralnego niepokoju, jak Bez znieczulenia czy Dyrygent. Na
marginesie nalezy zauwazy¢, ze analiza ekranowego ciala Krystyny Jandy w obu tych filmach
stanowilaby interesujacq glosse do rozwazan nad postacia Agnieszki z Czlowieka z marmuru i
Czlowieka z zelaza, co pozwoliloby nieco zniuansowac opis drogi Wajdy i kreowanych przez niego
postaci. Podobnie w watpliwos¢ podda¢ mozna intencje przypisywane przez Autora
Kawalerowiczowi, przy$wiecajqce mu jakoby podczas realizacji filmu Gra: ,,A wszystko to czyni
nie po to, zeby opisywac i komentowac¢ 6wczesng rzeczywistos¢, lecz zeby ja zmienia¢ i na nowo
ksztaltowac.” (s. 165). Réwnie dobrze uzna¢ mozna jednak, ze eksces obyczajowy i formalny Gry
jest po prostu (dos¢ nieudolnym zresztq) nasladowaniem poetyki kina francuskiego drugiej potowy
lat 60., z Lelouchem na czele.

Cze$¢ pierwszg rozwazan Habilitanta otwiera rozdzial poswiecony Elzbiecie Czyzewskiej,
skoncentrowany na jej kreacji w filmie Wajdy Wszystko na sprzedaz. Jest on poniekad
rozwinieciem i uzupelnieniem tekstu, ktory Jagielski opublikowal w tomie Kino polskie jako kino
transnarodowe. Wybitna role aktorki Autor postrzega jako probe zemsty za srodowiskowy
ostracyzm. Powoluje sie na poprzednie jej osiggniecia filmowe w Polsce, publikacje prasowe,
przytacza fakty biograficzne. W rozdziale kolejnym dokonuje rewizji innych filméw Wajdy, przede
wszystkim Lotnej, wpisujac ja w szereg dziel mistrza, ktére w momencie ich premier zostaly
odrzucone przez krytykow. W ramach przyjetej optyki Kanat i Popioly jawig sie jako préby
fabularnego wstrzasu. Lotna natomiast zaskakuje nie tylko na poziomie historii — jej negatywne
przyjecie wynika réowniez z ucieleSnionego ekscesu estetycznego, na ktéry dwczesni krytycy i
badacze kina nie byli gotowi (Alicja Helman). Habilitant szczegétowo analizuje recenzje,
odsuwajac na plan dalszy analize samego filmu, ktéry z pewnoscig zashuguje na miano wielkiego,
lecz kalekiego. We Wszystko na sprzedaz Wajda powraca do obecnego w filmach szkoty polskiej
temnatu traumy. Tym razem stosuje jednak, zdaniem Autora, polityke zatoby. Korzeni Wajdowskiego
jezyka filmowego Jagielski szuka w Eisensteinowskiej koncepcji montazu. Najciekawsze passusy
tej czgSci rozwazan dotyczg zwiazkéw twdrcy Popiotdw z teatrem Grotowskiego, ktére nie
ograniczajg sie jedynie do niezrealizowanych pomystéw filmowania jego przedstawien
(Apocalypsis cum figuris). Odnajduje w kinie Wajdy gleboka — estetyczng i ideologiczng — nagle

zerwang wigz z dzietami Grotowskiego. Na jej $lad natrafia w filmie Pifat i inni. W finale odczytuje




Pilata jako przejaw kontrkulturowego ekscesu: ,,Moim zdaniem — pisze — to sprzeczna z celebracja
wladczej meskosci i prowadzaca do kryzysu fallicznej meskosci masochistyczna jouissance, a nie
sam homoseksualizm, staje sie figura spolecznego nieposhluszenistwa.” (s. 112). Pifata i innych
analizuje wnikliwe, kontekstowo. Zdarza mu si¢ jednak dokonac interpretacji, ktére latwo poddac w
watpliwos¢. Nie sposéb bowiem udowodnic¢ w oparciu o filmowa materie, jej badanie empiryczne,
ze sztuczne ognie w scenie zabdjstwa Szczuki i w Pilacie niosa ze soba podtekst homoseksualny...
(s. 122) Réwnie dyskusyjna pozostaje interpretacja gapiéw sfilmowanych na ulicach Frankfurtu
jako reaktywacji wypartej pozycji polskiego Swiadka Zaglady (s. 123). Czy rzeczywiscie udaje sie
dowies¢, ze Pilat i inni to ,,szokujgca afektywna odpowiedz na agresje spoleczeristwa polskiego po
Marcu ‘68?7 W moim przekonaniu brawura spostrzezen Autora to wyraz intelektualnej prowokacji i
jako taka sklania ona do zobaczenia utrwalonych w naszej kulturze obrazéw na nowo. W
zakonczeniu rozdziahi Habilitant konstatuje: ,,W latach 1968-1976 kino Wajdy stalo wiec po stronie
kontrkulturowych cial sprzeciwiajgcych sie nacjonalistycznej wspélnocie.” (s. 126).

Istomym bohaterem pierwszej czesci rozwazan staje sie réwniez Andrzej Zulawski, ktérego w
poczatkowych akapitach Jagielski ukazuje w relacji z twércq Popiotu i diamentu. Powolijac sie na
relacje tworcy Diabta, umieszczong w Litym borze, twierdzi, ze Wajda otaczat sie mezczyznami i Ze
te homospoleczne relacje napedzaly go tworczo, a ,,pragnienie homoerotyczne sublimowato w zapat
pedagogiczny” (s. 131). Réwnie dobrze przewaga mezczyzn w najblizszym otoczeniu rezysera
wynika¢ mogla po prostu z ich dominacji w zawodzie i obowigzujagcych woéwczas relacji
spolecznych opartych na patriarchacie. Te fragmenty ujawniaja ryzyko zwigzane z metoda
Jagielskiego, ktéra prowadzi do latwych (wystarczy zmieni¢ perspektywe) do podwazenia
interpretacji. W kolejnym podrozdziale dotyczacym Diabla Habilitant wykazuje sie dla odmiany
niezwyklym kunsztem analityczno-interpretacyjnym, wpisujac kontrowersyjne dzielo Zulawskiego
nie tylko w przyjety w jego odczytaniach kontekst romantyczny, lecz takze — Szekspirowski i
Gombrowiczowski.

Czes$¢ drugq ksigzki zatytwlowang Klopotliwy feminizm rozpoczyna od uwagi odnoszacej sie do
publikacji Andrzeja Ledera, stusznie wspominajac o koniecznosci uzupelienia badan emancypacji
klasowej i rasowej prowadzonych przez autora Przesnionej rewolucji o emancypacje genderowe i
seksualne. Prace Ledera stanowig dla Autora wazny punkt odniesienia (to bodaj najczesciej, obok
Grzegorza Nizolka, przywolywany badacz na kartach tej publikacji), szczegdlnie w ostatniej czesSci
rozwazan zawartych w Przerwanych emancypacjach. W omawianej partii ksigzki uzupeknia,
oczywisScie w zakresie prowadzonych przez siebie badan, wspomniany niedostatek refleksji
historyka. W kontekscie emancypacji kobiet analizuje nieco zapomniany dzi$ film Jerzego

Kawalerowicza Gra. W stworzonej przez Winnicka bohaterce, Malgorzacie, dostrzega laczniczke
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pomiedzy kobietami dazacymi na przelomie lat 40. i 50. do niezalezno$ci a kobietami
emancypujacymi sie w latach 60. Czyta Gre jako manifest oporu wobec malzenstwa jako instytucji
opartej na wlasno$ci. Analiza spojrzenia kamery, za ktérg stoi maz-rezyser patrzacy na zone-aktorke
shizy mu do pelmego uargumentowania tej tezy. Niezwykle wnikliwie bada recepcje filmu,
podobnie jak w innych przypadkach i tym razem, zauwazajagc w niej to, co bylo dotad zakryte,
uniewazniane. Odnajduje przyczyny odrzucenia Gry przez 6wczesng widownie: ,,...nie mégt zostac
zaakceptowany film, ktéry — po pierwsze - jest pochwalg kobiecej wolnosci i niezaleznos$ci, po
drugie, odwaznie reprezentuje nienormatywne i eksperymentalne formy milosci i seksu; po trzecie
wreszcie, ignoruje istnienie norm moralnych.” (s. 181/182).

To jednak nie Winnicka staje sie gwiazda drugiej czeSci dysertacji Sebastiana Jagielskiego — jest nig
bez watpienia Violetta Villas. Wychodzac od analizy i interpretacji Dzieciota Jerzy Gruzy, Autor
szczegllowo, zajmujaco i przekonujaco przedstawia fenomen kulturowy, obyczajowy i artystyczny
Czeslawy Gospodarek. Korzysta z opracowan naukowych, ale i ksigzek biograficznych, artykuléw
prasowych, wysylanych do czasopism listéw. Istotmym kontekstem staje sie réwniez film
dokumentalny. Odnosi sie do jej kreacji scenicznej, najpierw konsekwentnie budowanej, a potem
réwnie konsekwentnie niszczonej legendy, do Zycia prywatnego artystki. Tworzy wielowymiarowy
portret, jednoczesnie wpisujac to, co robila Villas i co z nig robiono w konteksty 6wczesnej polityki,
propagandy i przemian spolecznych. Nieco ryzykowane, ale charakterystyczne dla metody
Jagielskiego, odwolanie do wspélczesnych wystepéw drag queen czesto wcielajacych sie w Villas,
sluzy mu, by rozwazy¢, ,,co wlasciwie Villas odgrywa”, dlaczego budzila tak skrajne emocje i w
czym tkwil potencjal subwersywny jej kreacji (s. 199).

Trzecig bohaterka tej czeSci ksigzki jest Kalina Jedrusik. I znéw punktem wyjscia do rozwazan
poswieconych gwaltownie powstrzymanym przemianom polskiej kultury jest film Wajdy, tym
razem Ziemia obiecana. I znéw zgodnie ze swoja metoda — Jagielski nie tracac z oczu Wajdowskiej
adaptacji powieSci Reymonta, w swych refleksjach wykracza daleko poza sama probe ponownego
odczytania filmu. W Lucy Zucker widzi ,ucieleSnienie nowoczesnej i wyzwolonej kobiety, ktéra
swobodnie realizuje w miejscach publicznych swoje erotyczne pragnienia. To zdecydowanie nie
jest bohaterka Reymonta, to jest bohaterka epoki rewolucji seksualnej.” (s. 221). Przekonujaco
wydobywa wspoiczesny rys postaci Zucker, cho¢ w moich oczach posta¢ ta nadal pozostaje
przerazajgco smutng. Jej dazenia autodestrukcyjne z pewnoS$cig zakorzenione sa w patriarchalnych
ograniczeniach. Seksualne zachowania bohaterki to raczej akty desperacji niz przejawy wolnosci.
Chyba jednak jej wizerunek jest nieco bardziej zlozony i nie spos6b go uja¢ w jednoznacznej
diagnozie: ,Lucy nie jest tradycyjnym, biernym przedmiotem pozadania, lecz aktywna,

wyemancypowang kobieta glodng seksu” (s. 220).
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W dwéch ostatnich podrozdziatach drugiej czesci ksiazki odwoluje sie jeszcze do glosnych swego
czasu Dziejow grzechu oraz do zapoznanego do niedawna Bluszczu Hanki Wlodarczyk. Erotyzm
dla powracajacego do Polski w polowie lat 70. Borowczyka to ,,azyl wolnosci”, ,,za sprawg seksu
upomina sie o prawo do wolnosci, wyraza idee wolnosci” (s. 231). Potwierdzenie tej opinii
Jagielski znajduje nie tylko w analizie Dziejow grzechu, lecz takie w wypowiedziach tworcy i
recepcji filmu oraz w zachowaniu Srodowiska i widzdw wobec Grazyny Dlugoleckiej wcielajacej
sie w role Pobratynskiej. W konsekwencji proponuje nowe odczytanie adaptacji powiesci
Zeromskiego — nie jako filmu apolitycznego, lecz jako utworu krytycznego i emancypacyjnego.
Badanie tego filmu i jego kontekstéw to takze proba szukania ukrytego przekazu ideologicznego, co
prowadzi Autora do rewizji dotychczasowego postrzegania dziela i jego znaczenia w historii kina.
Co warte podkreslenia, Jagielski znajduje mocne argumenty w samym filmie, odczytujac
narracyjnie zerwania, nieciaglosci jako szczeliny ekscesu. W podobnym duchu utrzymana jest
analiza sceny wirowania w filmie Tredowata, umieszczona na dalszych stronach rozwazan.
Habilitant wyluskuje z filméw te momenty, ktére zaburzaja ekonomie narracji i w nich szuka
znaczenn ukrytych, niekiedy nieuswiadamianych przez samych twércéw. Z kolei zrealizowany
siedem lat po Drziejach grzechu Bluszcz umieszcza w kontekscie kina moralnego niepokoju i
towarzyszacego mu ,,przejscia od modelu emancypacyjnego do modelu tradycyjnego (cho¢ jeszcze
wciaz nie narodowo-katolickiego, jak w okresie ,,Solidarnosci”)” (s. 246). ,,Oto resztki rewolucji
kontrkulturowej w epicentrum rewolucji konserwatywnej” — konstatuje (s. 250).

W nzeciej czesci Przerwanych emancypacji Habilitant odwohije sie do ustalert badaczy spod znaku
»ludowej historii Polski”. Z perspektywy owego zwrotu w badaniach historycznych odnosi sie do
tez obficie ronionych na seansach Tredowatej Jerzego Hoffmana. Obraz spoleczenistwa klasowego
w powiesci Mniszkéwnej przeniesiony do filmu w polowie lat 70. odzwierciedla odradzanie si¢
klas, coraz silniejsze rozwarstwienie spoleczne czaséw Gierka. ,,Oficjalnie melodramat stabilizuje i
wspiera dominujacy system, lecz za sprawa wizualnego nadmiaru, luk i niedopowiedzen
koncentracji na powierzchni i na tym, co pod nia, oraz nacisku polozonego na teatralno$c i
sztucznosc rol spotecznych, odzwierciedla napiecia spoleczne i ideologiczne antagonizmy.” (s. 276)
— zauwaza Autor.

Rozdzial drugi czesci trzeciej poSwieca analizie jednego z kilku zapomnianych i przywracanych
pamieci filméw — Palacowi Tadeusza Junaka, adaptacji powieSci Wieslawa Mysliwskiego. Wizja
spolecznej rebelii w nim zawarta jest bodaj najblizsza artystycznemu ucielesnieniu koncepcji
obecnych w badaniach Andrzeja Ledera i Adama Leszczynskiego (Ludowa historia Polski).
Habilitant szeroko przedstawia konflikt Wajdy z twércami Warsztatu Formy Filmowej, wsrod
ktérych znajdowal sie takze Junak. Zarysowuje odrebno$¢ myélenia o kinie artystéw zwigzanych z
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tg formacja. Umieszcza réwniez film Junaka w kontekscie kina moralnego niepokoju. Patac trafil,
jak twierdzi Autor, na ,,zly dla siebie czas” — czas ,karnawalu Solidarno$ci”. Junakowi sie nie udato
sie nawigza¢ kontaktu ze wspélczesnoscig. Moim zdaniem mogla jednak o tym zdecydowac¢ takze
trudna do przenikniecia struktura narracyjna filmu i watla dramaturgia. Slusznie jednak zauwaza
Jagielskie, ze film zashiguje na wydobycie z archiwum. Jako jeden z niewielu dotyka bowiem
tematu chlopskiej rewolucji (w alegorycznych obrazach udalo sie ,uchwyci¢ zlozona i nieciggla
genealogie chlopskiego wyzwolenia”, s. 295) i jednoczesnie stanowi eksces formalny — zaskakuje
przesada, teatralizacjq i barokowa inscenizacjg. Z pewnoscig warto byloby umieséci¢ w tej czesci
rozwazan analize innego jeszcze filmu — znacznie skrommiejszego wizualnie, wyciszonego i
niepokojacego zarazem dramatu telewizyjnego Klucznik Wojciecha Marczewskiego. W ten nurt
kinowych reprezentacji Jagielski wpisuje rowniez Wajdowska adaptacje Wesela. Umieszcza je
ponadto — co do$¢ zaskakujace, ale i od$wiezajgce — w ramach refleksji nad procesami
dekolonizacyjnymi.

Ostatni rozdziat ksigzki — Awans i rewanz — podejmuje watek odrzucenia marksizmu przez polska
inteligencje w latach 70., co zdaje sie ostatecznie wyhamowalo, a z pewnos$cia stanowilo
ideologiczne podloze przerwania tendencji emancypacyjnych. Doktor Jagielski przywohije w nim
Tariczqcego jastrzebia, glosny film Grzegorza Krélikiewicza, ktéry sprowokowal debate na temat
dziedzictwa awansu spolecznege okresu stalinowskiego, oraz Plomienie Ryszarda Czekaly, by na
koniec znéw powroci¢ do Junaka i oméwic jego Gry i zabawy. Wsréd artystow-eksperymentatorow
(wywodzacych sie z dokumentu, animacji lub Warsztatu Formy Filmowej) odnajduje tych, ktérzy
»przywracaja zbiorowej swiadomo$ci pamie¢ o rewolucji lat 1939-1956.” (s. 323). To w ich filmach
dochodzi do tropionych przez Jagielskiego zerwan, szczelin. W passusach poswieconych
Ptomieniom autor pisze: ,,To pograniczne polozenie i niepelna widzialno$¢ cial oddaja, jak sadze,
doswiadczenie przemieszczen, migracji spolecznych, doswiadczenia bycia pomiedzy kulturami i
przestrzeniami, a w zadnej z nich w sposéb trwaly i stabilny.” (s. 326). Interpretacja ta pozwala
wyjs¢ poza odczytanie szczegélnego kadrowania, nieostro$ci jako niczemu nieshizacych
ozdobnikéw, udziwnienn utrudniajacych percepcje. Jagielski odnajduje w nich sens. W ostatnim z
analizowanych w ksiagzce filméw, w Grach i zabawach Junaka, dostrzega obraz antagonizméw
spolecznych, napie¢ i nieréwnosci, ktére zludnym konsensusem zdawal sie przykrywaé¢ Andrzej
Wajda w Czlowieku z zelaza.

Rozprawy Przerwane emancypacje nie zamyka rozbudowane zakonczenie, zbierajgce wnioski z
wczesniejszych rozwazan. Nie uwazam tego jednak za wade tekstu, w ktérym logiczna konstrukcja
rozdzialéw, jasno$¢ wywodu i umiejemos¢ konkludowania ujawnia sie w kazdej z jego czesci. W

ostatnim akapicie, powolujac sie na Pasaze Waltera Benjamina, Doktor Jagielski powraca poniekad
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do zaloZen metodologicznych i zawiera w nim istote swojego stosunku do archiwum, do zapisanej
w nim przesziosci polskiego kina: ,,Idzie wiec o wyrwanie z przeszlos$ci porzuconych w archiwach
obrazéw, efemerycznych, znikajacych cial, niedokoniczonych projektéw (emancypacji), tego, co z
punktu widzenia historiografii tradycyjnej (zwyciezcéw) okazuje sie zbedne, bezuzyteczne i
nieistome.” (s. 353)

Habilitant celnie dobiera filmy, by dowie$¢ zasadniczej tezy swej rozprawy: w Polsce pomiedzy
koricem lat 60. a poczatkiem 80. istniala szansa na rozwdj silnego ruchu kontrkulturowego, ktéry
mogl doprowadzi¢ do emancypacji okreslonych warstw i grup spolecznych. Cho¢ przemiany te
zostaly gwaltownie zatrzymane, to ich $lad zachowal sie w kulturze filmowej. Jednoczesnie
proponuje pewna rewizje kanonu polskiego kina, kontrhistorie. W autoreferacie zaznacza, ze
ksigzka Przerwane emancypacje... ,,przynosi nowe spojrzenie na historie kina polskiego, ujmowana
nie przez pryzmat tego, co wspolnotowe i narodowe, lecz emancypacyjne i subwersywne.” (s. 2)
Zamierzenie to wyplywa ze wzmozonej pracy w archiwum. Za jej sprawa Jagielski umieszcza w
obrebie zainteresowania badawczego i kinofilskiego filmy dotad w nim niecbecne, wzmacnia
pozycje tych, ktére uznawane byly za marginalne, dokonuje radykalnych niekiedy reinterpretacji
dziel od lat do niego zaliczanych. Kanon ten nie zawiera w sobie wylacznie arcydziel. Estetyczne
wartosciowanie nie odgrywa w nim roli prymarnej. Autor koncentruje sie raczej na postrzeganiu
filmu jake Swiadectwa czasu, odwzorowujacego lub sprzeciwiajacego sie spolecznym
zachowaniom lub/i potrzebom. Nie jestem przekonana, czy udaje mu sie stworzy¢ kontrhistorie, ale
z pewnoscig udaje mu sie uzupehic¢ istniejaca juz historie kina polskiego, w kilku miejscach nieco
ja przeprofilowac, ksztaltowac ja na podobienstwo klacza.

Doceniam bieglo$¢ stylistyczng Habilitanta, blyskotliwo$¢ wywodu, budowanego z duzym
wyczuciem dramaturgii. Za pewng wade rozwazan uwazam jednak ich rewolucyjny ton i
manifestowane nieco nazbyt wyraznie ideologiczne zaangazowanie. Determinuje ono postizeganie
twoérczosci filmowcéw i ich ocene. Nuta oskarzenia wybrzmiewa w licznych passusach
poswieconych filmom Wajdy, ktéry w opinii Habilitanta poczatkowo zdaje sie by¢ oredownikiem
emancypacyjnych gloséw, by dos¢ szybko sta¢ sie gléwnym ich przeciwnikiem, nierzadko
kneblujacym usta artystom. W podobnym duchu oceniony zostat zwrot polskiej kultury poczatku lat
80. ku tradycjom narodowo-katolickiej. By¢ moze jednak 6w renesans konserwatyzmu nie byl
przejawem zlej woli dzialaczy opozycji, lecz uklonem w strone Kosciota Katolickiego, z ktérym w
tym okresie byla ona szczegolnie mocno zwigzana, a przede wszystkim sposobem na umocnienie
ruchu za pomoca najsilniejszego w polskiej kulturze kodu tozsamosciowego — romantyzmu. Zaletg
badan Habilitanta jest wydobywanie z zakamarkéw przesziosci dziel waznych, wartoSciowych a

zapomnianych. A jednak przenicowanie kanonu, a to chyba sugeruje projekt kontrhistorii, nie jest
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bliskie mojemu mySleniu o historii kina. Zabieg ten doprowadzi¢ bowiem moze do osuniecia w
niepamie¢ filméw o znaczgqcych walorach artystycznych i poznawczych, istotnych §wiadectw czasu,
cho¢ odleglych swiatopogladowo od demonstrowanych na kartach Przerwanych emancypacji
przekonan. Trudno oczywiscie z przyjetej przez Pana Jagielskiego perspektywy czyni¢ zarzut
merytoryczny. To raczej kwestia odmiennego od Recenzentki temperamentu badawczego, innych
metodologii. Trzeba jednoczesnie zaznaczy¢, Ze swoje wybory Habilitant jasno deklaruje, a przyjete
interpretacje skrupulatnie uzasadnia w ich ramach.

Konkluzja

Oczywiscie wyrazone powyzej watpliwosci nie zmieniaja w Zaden spos6b bardzo wysokiej oceny
przedkiadanej przez Habilitanta propozycji. Uwazam jg za niezwykle frapujacy i sklaniajgca do
dyskusji. Jej lektura przekonuje o ogromnej erudycji i umiejetmosciach badawczych Pana
Jagielskiego. Biorac pod uwage ksiazke Przerwane emancypacje. Polityka ekscesu w kinie polskim
lat 1968-1982 jako osiagniecie wynikajace z art. 219 ust. 1 punkt 2 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r.
Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce, oraz pozostale osiggniecia naukowe, organizacyjne,
dydaktyczne i popularyzatorskie, uwazam, ze spelnia on wymogi stawiane osobie ubiegajacej sie o

stopient naukowy doktora habilitowanego i wnioskuje o nadanie Mu tego stopnia.
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