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Posiadane dyplomy, stopnie naukowe lub artystyczne — z podaniem podmiotu

nadajgcego stopien, roku ich uzyskania oraz tytutu rozprawy doktorskiej.

2011.17.06 — doktor nauk humanistycznych w zakresie historii sztuki, stopien uzyskany
na podstawie dysertacji pt. Poznogotycka rzezba drewniana w Matopolsce ok.
1440-1477 napisanej pod Kkierunkiem dr. hab. Marka Walczaka w Instytucie
Historii Sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego

2000 — magister historii sztuki, Instytut Historii Sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego,

na podstawie pracy magisterskiej: Tryptyk Tréjcy Swietej w katedrze na Wawelu,

przygotowanej pod kierunkiem prof. dr. hab. Jerzego Gadomskiego

Informacja o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych lub

artystycznych.

od 2014 Uniwersytet Jagiellonski, Instytut Historii Sztuki
Poczatkowo na stanowisku adiunkta, jako kierownik projektu ,,Korpus witrazy
sredniowiecznych w Polsce” (nr umowy: 0030/NPRH3/H11/82/2014) w
Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego, finansowanego przez
Narodowy Program Rozwoju Humanistyki, od 2018 r. pracownik naukowo-
dydaktyczny na stanowisku adiunkta

2012-2018  Uniwersytet Papieski Jana Pawta IT w Krakowie, Instytut Historii Sztuki

i Kultury, do 2014 na stanowisku asystenta, a pdzniej adiunkta

Omowienie osiagni¢é, o ktorych mowa w art. 219 ust. 1 pkt. 2 ustawy z dnia 20 lipca
2018 r. Prawo o0 szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021 r. poz. 478 z p6zn. zm.).
Omowienie to winno dotyczy¢ merytorycznego ujecia przedmiotowych osiggnieé, jak i

w sposob precyzyjny okresla¢ indywidualny wktad w ich powstanie, w przypadku, gdy



dane osiggnigcie jest dzietem wspotautorskim, z uwzglednieniem mozliwosci

wskazywania dorobku z okresu calej kariery zawodowe;j.

Jako osiggni¢cie bedgce podstawg oceny wniosku habilitacyjnego wskazuj¢ Studia nad
sredniowiecznym malarstwem witrazowym w Polsce, ktére zdominowaty ostatnie lata mojej
pracy zawodowej. Badania nad malarstwem witrazowym rozpocze¢tam w 2011 r., w odpowiedzi
na propozycje ztozona przez prezydenta polskiego komitetu Corpus Vitrearum International,
prof. dra hab. Wojciecha Balusa, i Polskg Akademi¢ Umicjetno$ci. Moim zadaniem bylo
przeprowadzenie koniecznych prac badawczych i redakcyjnych, zmierzajacych do ukonczenia
rozpoczgtego przed laty przez prof. Lecha Kalinowskiego (zm. 2004) i mgr Helene
Malkiewiczowne (zm. 2016) tomu migdzynarodowej serii Corpus Vitrearum Medii Aevi
(CVMA), poswigconego czternastowiecznym witrazom kosciota Mariackiego w Krakowie. W
pracach nad przygotowaniem monografii wspomagatam Heleng Maltkiewiczoéwne, ktora jednak
zmarta w ich trakcie, w wyniku czego samodzielnie doprowadzitam do publikacji tomu w 2018
r. [Wykaz osiggnig¢¢ naukowych, 1.1, poz. 1]. Wraz z podje¢ciem przeze mnie tego zadania,
uksztattowane byly juz tezy dotyczace rekonstrukcji programu ikonograficznego przeszklen 11
okien choru kosciota Mariackiego w Krakowie, a takze wydzielenia grup warsztatowych wraz
z datowaniem. Do moich zadan nalezato uszczegdétowienie pomystow badawczych Heleny
Maltkiewiczowny i Lecha Kalinowskiego, ktore w 2011 r. miaty forme 150 stron szkicu i
luznych notatek, kwerenda i aktualizacja informacji w kontekscie nowej literatury przedmiotu
(prace nad tomem podjeto po przerwie trwajacej od 2004 r.), a przede wszystkim wspolne z
Heleng Matkiewiczowng (przy jej wiodacej, kluczowej roli) opracowanie wynikow w formie
tekstu oraz zestawu dokumentacji rysunkowej, fotograficznej, a potem redakcja monografii
oraz nadzor nad merytoryczng jakos$cig tltumaczenia na jezyk niemiecki. W ostatecznej wersji
maszynopis tomu liczyt 900 stron (w tym 145 stron wstgpu). Weryfikacje kwerendy
archiwalnej, przeprowadzonej przez Heleng MatkiewiczoOwne, zlecitam historykowi, mgr.
Piotrowi Kotpakowi, za$ napisanie wstepu dotyczacego sztuki Krakowa w czasach Kazimierza
Wielkiego powierzono dr. hab. Markowi Walczakowi (obie te czgéci sg oznaczone nazwiskami
badaczy). Publikacja pierwszego polskiego tomu CVMA byta fundamentalnym i dlugo
oczekiwanym osiaggnieciem polskiej mediewistyki artystycznej, czego wyraz data prof. dr hab.
Brigitte Kurmann-Schwarz w recenzji opublikowanej w ,,Biuletynie Historii Sztuki” (B.
Kurmann-Schwarz, Lech Kalinowski ¥, Helena Matkiewiczowna 1, Dobrostawa Horzela, Die

mittelalterlichen Glasmalereien in der Stadtpfarrkirche Marid Himmelfahrt in Krakau. Mit



einer kunstgeschichtlichen Einleitung von Marek Walczak (Corpus Vitrearum Medii Aevi
Polen, Band |, Siidpolen, Teil 1), ,,Biuletyn Historii Sztuki”, 81, 2019, nr 1, s. 133-147).

Mo¢j wktad w powstanie monografii Die mittelalterlichen Glasmalereien in der
Stadtpfarrkirche Marid Himmelfahrt in Krakau byt do$¢ istotny na ostatnim etapie prac, jednak
z punktu widzenia autorstwa zawartych w nim tez i pomystow, drugorzedny, jesli wiec
umiescitam go na wstepie autoreferatu, to dlatego, ze wspolpraca z Heleng Maltkiewiczowna,
ostatnig zyjaca w Polsce znawczynig Sredniowiecznego malarstwa witrazowego, wprowadzila
mnie w specyfik¢ badan nad tg problematykg i pozwolita unikng¢ catkowitego zerwania
ciggtosci w polskich badaniach nad Sredniowiecznym malarstwem witrazowym. Z takim
doswiadczeniem przystgpitam w 2014 r. do samodzielnych studiéw, zmierzajacych do
wielostronnego przedstawienia zagadnien artystycznych 1 historycznych dotyczacych
sredniowiecznego malarstwa witrazowego na obecnym terytorium Polski, podejmujac
kierownictwo projektu badawczego Korpus witrazy sredniowiecznych w  Polsce,
finansowanego  ze  $rodkéw  Narodowego  Programu  Rozwoju  Humanistyki
(0030/NPRH3/H11/82/2014). Celem projektu bylo pelne naukowe udokumentowanie
sredniowiecznego malarstwa witrazowego w obecnych granicach Polski, ale wobec
zmniejszenia $rodkow na jego sfinansowanie, ostatecznie obj¢to nim malarstwo witrazowe
Polski Potudniowej (Matopolska bez witrazy kosciota Mariackiego w Krakowie, ziemia
przemyska i Slask) oraz czeéci dziedzictwa witrazownictwa w Polsce Pétocnej (Pomorze
Zachodnie, Wielkopolska i Mazowsze). Przyjety uktad topograficzny: Polska Potudniowa oraz
Polska Potnocna miat charakter umowny, stuzac jedynie podzieleniu opracowywanego
materialu pomigdzy zaplanowane polskie tomy migedzynarodowej serii wydawniczej Corpus
Vitrearum Medii Aevi. Jestem $wiadoma metodologicznych niedostatkéw takiego podziatu, a
zwlaszcza odnoszenia si¢ do wspolczesnych granic panstwowych, czemu dalam wyraz w
tekstach na temat polskiej i krakowskiej mediewistyki historyczno-artystycznej [11.2, poz. 12 i
13], ale wybor taki wynika z zatozen Corpus Vitrearum International, uksztattowanych w latach
50. XX w. na potrzeby miedzynarodowej serii CVMA. Opracowaniem zostaty objete wszystkie
zachowane w calosci lub we fragmentach witraze sprzed 1530 r., wykonane na objetym
opracowaniem terenie lub przywiezione dof w ramach dziatalnos$ci kolekcjonerskiej. Zatozenia
projektu, majacego na celu wielostronne przedstawienie zagadnien artystycznych i
historycznych, zwigzanych ze $redniowiecznym witrazownictwem w Polsce, wymagaty
stworzenia zespotu, ztozonego z 0s6b rdznej specjalnosci. W projekcie tym bylam jedyng
autorka opracowania dotyczacego Polski Potudniowej oraz wspotautorka opracowania

dotyczacego Polski Potnocnej. Kierowatam ponadto siedmioosobowym zespotem ztozonym z
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historyczki sztuki zajmujacej si¢ wraz ze mng witrazami Polski Péinocnej, trzech historykoéw
odpowiedzialnych za kwerendy archiwalne, specjalisty w zakresie fotograficznej dokumentacji
dziel sztuki, konserwatorki wykonujacej ekspertyzy oraz rysowniczki wykonujacej
dokumentacje stanu zachowania wedtug moich wskazéwek. Zamierzenia projektu zostaty
zrealizowane w czerwcu 2021 r.: przygotowatam do druku maszynopis monografii Dobrostawa
Horzela, Die mittelalterlichen Glasmalereien in Kleinpolen (ohne Stadipfarrkirche Marid
Himmelfahrt in Krakau), Przemysler Land und Schlesien (=Corpus Vitrearum Medii Aevi
Polen, 1,2) oraz ukonczytam zaktadane cze$ci wieloautorskiego tomu Il (Polska Pdinocna)
CVMA. Problem z pozyskaniem finansowania publikacji doprowadzit do wstrzymania na czas
nieokreslony wydania tomu 1,2, pierwotnie planowanego do przedstawienia w moim
postepowaniu habilitacyjnym. Wspominam o tym, by wyjasni¢, iz podjety przeze mnie sposob
prowadzenia badan byt od poczatku warunkowany metodologia przyjeta przez grupg badawcza
Corpus Vitrearum International, opisang w stosownym dokumencie (Guidelines, Comité
international d’historie de 1’art oraz Union Academique International, 1958, ostatnie rewizje:
2010, 2016), zas$ przedstawione do oceny publikacje poprzedzata praca inwentaryzatorska i
studia w zakresie pierwszej historii sztuki. Szanujac i wysoko cenigc rygory badawcze
wyplywajace z francuskiej tradycji filologicznej critique d’authenticité, w moich studiach
staram si¢ poszerzy¢ klasyczny kwestionariusz badawczy o nowe pytania. Moje dotychczasowe
badania nad malarstwem witrazowym objely okoto 350 kwater witrazowych (zachowanych lub
znanych z ikonografii) oraz 17 zespotow szkiet witrazowych pozyskanych w toku wykopalisk,
za$ w prezentowane;j serii publikacji omowitam wybrane na podstawie tej szerokiej kwerendy

problemy malarstwa witrazowego w Polsce.

Centralne miejsce w moich badaniach odgrywa malarstwo witrazowe Matopolski i
ziemi przemyskiej, zachowane najliczniej i po$wiadczone stosunkowo bogatymi zrodtami
pisanymi, a mimo to jak dotad interesujgce badaczy sztuki $sredniowiecznej w niewielkim
stopniu. Powojenne badania zainaugurowata Hanna Pienkowska, ktora opublikowata krotkie
artykuty dotyczace konserwacji witrazy z ko$ciota Dominikanéw w Krakowiel. Na istotne
publikacje Lecha Kalinowskiego i Heleny Malkiewiczéwny trzeba byto czeka¢ do konca lat

80. XX w. Ich studia dotyczyly przede wszystkim najstarszych witrazy z kosciota

LH. Piefikowska, Sredniowieczne witraze kosciota oo. Dominikanéw w Krakowie, »Przeglad Artystyczny” 3, 1948,
nr. 3(27), s. 4, 3; eadem, Konserwacja witrazy dominikaniskich w Krakowie, ,,Ochrona Zabytkow” 11/3, 1949, s.
182-189; eadem, Sredniowieczne witraze dominikariskie w Krakowie, ,,Sprawozdania z czynnosci i posiedzen
PAU”, L/6, 1949, Krakoéw 1950, s. 272-274.



Dominikanéw w Krakowie? i §redniowiecznych witrazy w koéciele Mariackim w Krakowie®.

Drobne uwagi dotyczace malarstwa witrazowego w Matopolsce i ziemi przemyskiej zawarte
zostaty takze we wspolnych tekstach Kalinowskiego 1 Matkiewiczowny poswieconych
witrazom na Slasku®, za§ osobny tekst, oparty przede wszystkim na przekazach Zrodtowych,
Kalinowski poswiecit witrazom dawnych ziem wschodnich Rzeczpospolitej®. Podstawowe
wiadomos$ci o wybranych witrazach zostaly tez opublikowane w katalogach wystaw: w 1986
w Schallaburgu, gdzie pokazano m.in. wybrane witraze dominikanskie, oraz w 2000 r. w
Krakowie®. Podsumowaniem studiéw Matkiewiczéwny i Kalinowskiego sa teksty przekrojowe
dotyczace malarstwa witrazowego w Polsce, opublikowane w latach 2000 i 2004. W pierwszym
z nich MatkiewiczOwna zaprezentowata Owczesny stan badan, zasoby malarstwa witrazowego,
chronologi¢, przemiany kompozycji i stylu, a takze informacje o wykonawcach i osrodkach
tworczosci witrazowej, technike, problematyke fundacji i programéw ikonograficznych’. Z
kolei tekst opublikowany przez Kalinowskiego w Malarstwie gotyckim w Polsce i rozszerzony
w III tomie tego wydawnictwa o noty autorstwa MaltkiewiczoOwny przedstawia zagadnienie w
podziale na witraze pdéinocy i potudnia Polski. Esej Kalinowskiego koncentruje si¢ na
malarstwie witrazowym Krakowa, zarysowujac problematyke kolejnych zespolow
witrazowych, ze szczegdlnym uwzglednieniem witrazy ko$ciota Mariackiego 1 programow

ikonograficznych, w matym stopniu podejmujac natomiast problematyke stylu®.

2 L. Kalinowski, Die dltesten Glasgemdilde der Dominikanerkirche in Krakau, w: Bau- und Bildkunst im Spiegel
internationaler Forschung. Festschrift zum 80. Geburtstag von Prof. Dr. Edgar Lehmann Prdsident des CVMA
Nationalkomitees in der DDR, Berlin 1989, s. 114-124; L. Kalinowski, H. Matkiewiczowna, Trzynastowieczne
Ukrzyzowanie na kwaterze witrazowej z kosciota dominikanéw w Krakowie, w: Argumenta, articuli, quaestiones.
Studia z historii sztuki sSredniowiecznej. Ksiega jubileuszowa dedykowana Marianowi Kutznerowi, Torun 1999, s.
79-98.

3 L. Kalinowski, Sredniowieczne witraze w kosciele Mariackim, ,,Rocznik Krakowski” 57, 1991, s. 19-35; H.
Maltkiewiczowna, Les vitraux au cycle des Miracles du Christ a | ‘église Notre Dame de Cracovie, ,, Folia Historiae
Artium” 2/3, 1997, s. 15-50; L. Kalinowski, H. Matkiewiczowna, Sredniowieczne witraze koSciola Mariackiego
w Krakowie, w: L. Kalinowski, H. Matkiewiczowna, L. Heine, P. Karaszkiewicz, Sredniowieczne witraze kosciota
Mariackiego w Krakowie. Historia i konserwacja, Krakow 1997, s. 11-97.

4 L. Kalinowski, H. Matkiewiczowna, Sredniowieczne witraze Slgska, W: Miedzy Wroclawiem a Krakowem. Sztuka
gotycka na Gérnym Slgsku, Katowice 1995, s. 35-55; L. Kalinowski, H. Matkiewiczowna, Co wiemy 0
Sredniowiecznych witrazach Slgskich?, W:. Witraze na Slgsku. Materialy sesji Gérnoslgskiego Oddziatu
Stowarzyszenia Historykéw Sztuki Chorzéw 2001, red. T. Dudek-Bujarek, Katowice 2002, s. 13-41.

5 L. Kalinowski, Sredniowieczne witraze na wschodnich ziemiach Polski, ,Roczniki Humanistyczne” 42, 1994, nr
4: Sztuka i Humanizm. Ksigga pamigtkowa ku czci profesora Antoniego Maslinskiego, . 21-39.

® H. Malkiewiczowna, Die Glasmalerei im Polen der Jagiellonischen Epoche, in Polen im Zeitalter der
Jagiellonen 1386-1572, Ausstellungskatalog, Schallaburg, 8. Mai — 2. November 1986, Wien 1986, s. 260—268;
Wawel 1000 — 2000, t. 2: Skarby archidiecezji krakowskiej. Muzeum archidiecezjalne w Krakowie maj — wrzesiern
2000, Krakéw 2000, nr 11/49-52, s. 89-92.

" H. Malkiewiczoéwna, Stan badan nad Sredniowiecznym malarstwem witrazowym w Matopolsce, w: Dziedzictwo
polskiej sztuki witrazowej, Krakow 2000, s. 8—20.

8 L. Kalinowski, Malarstwo witrazowe, W: Malarstwo gotyckie w Polsce, t. 1, red. A. S. Labuda, K. Secomska,
Warszawa 2004, s. 185-214; Malarstwo gotyckie w Polsce, t. 3, red. A. S. Labuda, K. Secomska, Warszawa 2004,
S. 126-134 (H. Maltkiewiczoéwna).



Podsumowaniem wynikéw badan Lecha Kalinowskiego 1 Heleny Matkiewiczowny byto
wydanie zbioru tekstow w tlumaczeniach na jezyki angielski 1 niemiecki, do czego
przyczynitam si¢ redagujac te ksiazke wspdlnie z Joanng Utzig [11.3, poz. 4]. Pelne omowienie

zespotu witrazy ko$ciota Mariackiego zostato opublikowane w 2018 r. (CVMA, |,1).

Histori¢ malarstwa witrazowego w Matopolsce i ziemi przemyskiej mozna $ledzi¢
poczawszy od XIII w., za§ na przetomie XIII i XIV w. Krakow mozna wskaza¢ jako o$rodek
tzw. Zackenstilu w jego poznej odmianie, reprezentowanej tu gldwnie przez witraze. Swiadcza
0 tym nie tylko znane dotad figuralne kwatery z ko$ciota Dominikanéw w tym mieScie
(Ukrzyzowanie, Sw. Augustyn i Sw. Stanistaw), ale takze opublikowane po raz pierwszy przeze
mnie wspodlnie z Dariuszem Niemcem, a pozyskane w toku wykopalisk fragmenty szkiet
witrazowych z tej budowli, a ponadto dwie kwatery (Ukrzyzowanie w Muzeum Narodowym w
Poznaniu i Sw. Stanistaw w Muzeum Narodowym w Krakowie), ktore wczeéniej nie byty brane
pod uwage w naukowej dyskusji [I.1, poz. 2]. Szczegdélowe wyniki studiow nad grupa
najstarszych witrazy matopolskich przedstawitam w monografii Cud swiatta [1.1, poz. 2] oraz
w studium trzech witrazy z ko$ciota Dominikanéw w Krakowie [1.2, poz. 11]. W publikacjach
tych rozwingtam analize stylistyczng oraz zaprezentowalam rekonstrukcje calo$ciowego
programu przeszklen choru kosciota Dominikanow na poczatku XIV w., wlaczajac krakowskie
przeszklenia w szeroki kontekst przemian witrazownictwa europejskiego (program przeszklen
wywiodlam z nadrenskich obszarow Rzeszy, a styl ze sztuki Austrii, przy czym przywotywane
zespoly witrazy austriackich same wiaza si¢ z Alzacja), wyrazitam tez nieco inng od moich
poprzednikow (Kalinowski, Matkiewiczowna) propozycje W sprawie ich datowania
(przesungtam je mniej wigcej o dwie dekady, odchodzac od btednych moich zadaniem zalozen
historycznych, przejetych przez wymienionych badaczy). Znaczace jest takze wskazanie
pewnych tropow dotyczacych malarstwa witrazowego w Matopolsce U progu zjednoczenia
kraju pod wiladza Wiadystawa Lokietka, czemu stuzyla rekonstrukcja i analiza przeszklen
ornamentalnych z kosciota $w. Andrzeja (w Muzeum Diecezjalnym w Tarnowie) i w kosciele
par. w Olkuszu, opublikowanych przez mnie po raz pierwszy [l.1, poz. 2].

Studia nad malarstwem witrazowym Matopolski 7. dekady X1V w. prowadzone byty w
ramach przygotowywania wspomnianej na wstepie wieloautorskiej monografii przeszklen
kos$ciota Mariackiego w Krakowie [I.1, poz. 1]. Ukazano w niej m.in. dwoiste zrodta stylu tych
witrazy, zrealizowanych przez dwa warsztaty, z ktérych jeden postugiwal si¢ aktualnym
woOwczas stylem sztuki praskiej, a drugi i zarazem gtéwny, bedacy autorem wigkszo$ci okiem

witrazowych, pochodzit z Wiednia. W opublikowanym wspdlnie z Markiem Walczakiem w



2022 r. rozdziale w monografii ([11.2, poz. 23], ktory ze wzgledu na charakter publikacji nie
zalicza si¢ do wykazu 1.2) na przykladzie koSciota Mariackiego w Krakowie zwréciliSmy
uwage na jednorodnos$¢ stylowa architektury, mikroarchitektury, rzezby architektonicznej i
malarstwa witrazowego w Europie Srodkowej potowy XIV w. Z prowadzonych przez mojego
wspotautora badan nad rzezba i1 moich studiow nad witrazami tego samego kosciota
wyprowadziliSmy wspoélnie wniosek, iz budowle, ktorej tworcy wielokrotnie przywotywali,
powtarzali albo cytowali szereg rozwigzan, pomystow i motywow z budowli z Wiednia i okolic,
mozna traktowaé jako szczegdlny manifest prohabsburskich sympatii elit Krélestwa i
najwazniejszego krolewskiego miasta rezydencjonalnego. PostawiliSmy tez hipoteze, iz
inicjatywe w zakresie wyboru formuly stylowej trzeba raczej przypisa¢ otoczeniu kréla, co
poswiadcza herb Orzet Bialy na przyporze apsydy, dystansujac si¢ w ten sposob od tezy o
fundacji choru przez Mikotaja Wierzynka Starszego (podzielanej przez Kalinowskiego i
Malkiewiczowng). Zasugerowalismy, iz mogl on raczej w imieniu dworu nadzorowa¢ budowe
fary i dzigki temu utrwali¢ si¢ w miejscowe;j tradycji.

Badania nad witrazami kosciota Bozego Ciala w Krakowie/Kazimierzu, ktére w
wigkszosci powstaty na poczatku XV w., prowadzitam w mysl wyartykutowanego niegdy$
trafnie przez Roberta Suckalego przekonania, iz pytania o styl nie majg charakteru czysto
formalnego, lecz sa pytaniami historycznymi. Wskazanie, iz dla gléwnego okna kos$ciota
farnego wybrano habsburski modus stylowy, a warsztat sprowadzony ze Styrii wykonat
szklenia — jak wynika z analizy stylu — w latach ok. 1410-1420 miato istotne znaczenie dla
zrozumienia samej fundacji. Jak wykazatam w artykule opublikowanym w ,,Biuletynie Historii
Sztuki” [1.2, poz. 6], byta to fundacja dworu krolewskiego Wiadystawa Jagielty i Anny
Cylejskiej, a wybor austriackiego modusu stylowego wynikal z potrzeb propagandy
politycznej, stuzac do zaakcentowania sojuszu politycznego, ktory potaczyt polskiego krola z
Ernestem Zelaznym, a rownocze$nie zwigzkow krolowej z kazimierska fara, ufundowang przez
jej rodzonego dziada — Kazimierza Wielkiego. Dat¢ $mierci Anny — 1416 — uznalam za
graniczng dla okreslenia powstania witrazy. W zaprezentowanym w tym studium postgpowaniu
badawczym datam wyraz przekonaniu o roli analizy stylistycznej jako tradycyjnej, ale
niezmiennie efektywnej metody badan nad sztukg $redniowieczng. W dalszym toku studiow,
juz po tej publikacji, odnalaztam przekaz pisany zawarty niegdy$ w formie inskrypcji w jednym
z witrazy 1 znany z dokumentacji akwarelowej z potowy XIX w., ktory pozwala wskaza¢ jako
mozliwg date¢ fundacji rok 1414 (z taka datg opublikowatam witraze w kolejnym artykule [1.2,
poz. 8]). Jako istotny wynik jawi si¢ takze wskazanie fundacji witrazowych powstajacych w

kregu Wtladystawa Jagielly, ktorego panowanie dotad kojarzono wylacznie z fundacjami
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ruskiego malarstwa §ciennego. Tymczasem zrodia materialne (szkta witrazowe odnalezione w
Lublinie) i pisane $wiadcza nie tylko o aktywnosci dworu krolewskiego w zakresie fundacji
witrazowych, ale tez na korzy$¢ tezy o taczeniu w tym kregu zachodniego, figuralnego
malarstwa witrazowego 1 ruskich malowidel $ciennych, co miato miejsce w kaplicy zamkowe;j
w Lubliniec oraz w katedrze w Gnieznie [l.1, poz. 2]. Mozna to uzna¢ za swoistg zmiang
paradygmatu, gdyz dotad uznawano takie sgsiedztwo za niemozliwe.

Studia nad witrazami w kosciele Bozego Ciata w Krakowie sa elementem tej czesci
mojego dorobku, ktora dotyczy malarstwa witrazowego z lat ok. 1380-1450. Przeprowadzone
przeze mnie szczegdtowe badania nad kazdym z zachowanych witrazy tego okresu pozwolity
wskaza¢, iz w tym okresie w Krakowie dziatatlo wiele warsztatow, reprezentujacych rézne
warianty gotyku miedzynarodowego, zas okoto 1440 r. na bazie tych doswiadczen nowy
warsztat Mistrza Dominikanskiego Cyklu Maryjnego wprowadzit tutejsze srodowisko w etap
poszukiwania sposobow realistycznego odwzorowywania rzeczywisto$ci. Zwazywszy na to, ze
malarstwo tablicowe tego okresu zachowato si¢ w Krakowie szczgtkowo, ponad sto kwater
witrazowych stanowi niematy zasob, pozwalajacy na nowo spojrze¢ na lokalne malarstwo 1.
potowy XV w. Zalezno$ci warsztatowe w ramach stolecznego $rodka udalo si¢ wskazac¢
wlasnie pomig¢dzy pracowniami dziatajacymi przy szkleniu ko$ciota Bozego Ciata a
wyodrebnionym przeze mnie oeuvre Mistrza Dominikanskiego Cyklu Maryjnego, ktéremu
poswigcitam uwage w monografii [I.1, poz. 2], a przede wszystkim w niespetniajacym
formalnych wymogow zaliczenia do pkt 1.2 rozdziale w monografii [11.2, poz. 11]. Badania te
Ww znacznym stopniu zmieniajg utrwalony obraz lokalnego srodowiska jako w pelni zaleznego
od sztuki czeskiej, wskazujac na rownie istotny w jego ksztattowaniu komponent austriacki.
Zmienia to w istotnym zakresie nie tylko obraz Krakowa jako centrum artystycznego, ale tez —
nadal niedocenianej w literaturze przedmiotu — roli, jaka ok. 1400 r. odgrywaly w Europie
Srodkowej osrodki austriackie. Ta obserwacja dotyczy nie tylko malarstwa witrazowego, ale
takze malarstwa tablicowego 1 rzezby, ktore prowadzitam. Cz¢$¢ z nich zaprezentowatam w
artykule napisanym wspoélnie z Markiem Walczakiem [11.2, poz. 17], ktory ze wzglgdu na
miejsce publikacji nie zostal dotaczony do wykazu 1.2. Moim wkladem sa wszystkie tezy
dotyczace malarstwa witrazowego, a pozostala cze$¢ tekstu zostala opracowana w toku
wspoOlnych dyskusji, w ktérych autorzy mieli pozycje réwnorzednag, z wyjatkiem tez
dotyczacych nagrobka krola Wiadystawa Jagielty autorstwa Marka Walczaka. Poddane przeze
mnie analizie witraze z ko$ciotéw prowincjonalnych pozwolily zwrdci¢ uwage na dotad
niedostrzegany, a unikatowy w skali Europy fenomen witrazy przeznaczonych do kosciotow

drewnianych (Iwkowa, Miedzna, Szaniec) oraz na rol¢ stotecznego osrodka w ksztaltowaniu
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popytu na witraze w matych osrodkach, takze poza granicami Matopolski, jak w Starym
Bielsku nalezacym do Ksigstwa Cieszynskiego [l.1, poz. 2]. Witraze z tamtejszego ko$ciota
$w. Stanistawa znane sg tylko z reliktow, w wigkszosci odkrytych podczas wykopalisk. Szkta
takie stanowig szczegdlne wyzwanie badawcze, m.in. ze wzgledu na ich dewitryfikacje, jednak
przeprowadzone na Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie z mojej inicjatywy badan makro-
XRF pozwolity w tym wypadku na wyciagniecie wnioskow m.in. dotyczacych pierwotnej
kolorystyki.

Badania nad witrazami 1. potowy XV w. przyczynily si¢ do doprecyzowania roli
krakowskiego os$rodka jako aktywnego i samodzielnego uczestnika wymiany intelektualnej i
artystycznej w Europie Srodkowej. Za szczegdlnie wazne uwazam studia nad
srodkowoeuropejskim wariantem typu ikonograficznego Maria-Krzew Gorejacy, ktore
zaprezentowatam w czasopismie ,,Artibus et Historiae” [1.2, poz. 9]. Wskazatam w nim, iz
matopolskie witrazowe wizerunki tego rodzaju stanowig najwieksza 1 najwczesniejsza grupe, a
ich popularyzacje na poczatku XV w. nalezy wigzac¢ z silnym intelektualnie, powigzanym z
czeska wersja devotio moderna srodowiskiem kanonikoéw regularnych lateranskich, skupionym
przy kosciele Bozego Ciala na Kazimierzu. Zaprezentowalam tez mozliwe drogi
uksztaltowania si¢ tego rodzaju wizerunkéw w Pradze, najpozniej w latach 70. XIV w., gdzie
z inicjatywy arcybiskupa Pragi Jana z Jensteinu doszto do kontaminacji obrazu Marii
Apokaliptycznej i Marii-Krzewu Gorejacego i stworzenia wariantu Assunta-Krzew Gorejacy,
realizowanego zar6wno w rzezbie, jak w malarstwie. W zwigzku z badaniami ikonograficznymi
nad wyobrazeniami Marii-Krzewu Gorejacego podjetam tez kwestie performatywnych
wlasciwosci witrazy, wskazujgc na mozliwg role tychze w wyborze teofanicznej ikonografii.

Jedng z korzysci wiaczenia w obreb zainteresowan historii sztuki refleksji nad aktem
przyswajania dzieta, co w badaniach nad witrazami zaczgto uwzglednia¢ od lat 80. XX w.
(Wolfgang Kemp, Jean-Paul Deremble i Colette Manhes), jest mozliwos$¢ innego spojrzenia na
relacje pomiedzy witrazami a innymi mediami sztuki, wykraczajagcego poza poszukiwanie
wzoréw formalnych dla tych czy innych motywow. Z tej perspektywy przeanalizowatam
relacie miedzy malarstwem witrazowym i zlotnictwem, a takze migdzy malarstwem
witrazowym a technikami rysunkowymi. Prowadzac studia nad unikatowym witrazem z
przedstawieniem §w. Marii Magdaleny z ko$ciota Dominikanéw w Krakowie, opublikowane
w czasopi$mie ,,Umeni” [I.2, poz. 2], wysztam od analizy zalozonego przez tworce dekoracji
tta dynamicznego aktu jej percepcji, coO pozwolito mi na ograniczenie kregu poréwnan i
wskazanie intencji artystycznej, jaka byta emulacja efektow wirtuozerskiej, zlotniczej techniki

opus punctile w witrazu. W technice tej osiggano niezwykle delikatne zdobienia, jak widoczne
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tylko w odpowiednim o$wietleniu, a znikajagce wobec zbyt silnego lub zbyt stabego $wiatla
rajskie ptaki. Witrazysta dokonat emulacji, transpozycji tego migotliwego efektu przy pomocy
srodkdow dostepnych technice witrazowej. Przyklady dziet zlotniczych z dekoracja w opus
punctile sg nieliczne, a wérdd nich te z motywem rajskich ptakow tworzg ekskluzywng grupe
zwigzang z zainteresowaniami Kkolekcjonerskimi przedstawicieli najwyzszych elit (jak np.
Royal Golden Cup w zbiorach British Museum w Londynie). Tym, co taczy krakowski witraz
z grupg wskazanych przeze mnie dziet ztotniczych, jest nie tylko motyw rajskich ptakow, ale
przede wszystkim sposob operowania $wiatlem oraz osiggany bez konturowania, delikatny,
lecz precyzyjny efekt modelunku. Tak samo jak w dzietach ztotniczych, dekoracja w typie opis
punctile zastosowana w witrazu byla stabo widoczna, a jej dostrzezenie warunkowane bylo
przez wilasciwe oswietlenie. Wyrafinowany migotliwy rysunek, znamienny dla ztotnictwa
okoto 1400 r., zostal w Krakowie przetransponowany w technike witrazu, technik¢ odmienna,
ale dajaca mozliwos¢ wykreowania analogicznych efektow — pojawiania si¢ i znikania.
Statycznosc¢ i ruch wprowadzone do dyskusji przez Medeline Caviness okazaty si¢ kategoriami
przydatnymi nie tylko do analizy specyficznej gry z widzem opartej na metaforyczno-
alegorycznym sposobie mys$lenia.

Badania nad dekoracjg witrazu ze §w. Maria Magdalena prowadzity mnie ku szerszemu
zagadnieniu, jakim s3 zlozone mechanizmy przenoszenia ornamentow miedzy roznymi
mediami sztuki $redniowiecznej, ktore omoéwitam na przyktadzie wybranej grupy przyktadow,
wérod ktorych znalazty sie¢ witraze z Chelmna (ob. Muzeum Okrggowe w Toruniu).
Wykazatam, ze ich tworca postuzyt sie trudng technikg mechanicznego usuwania rubinowej
warstwy szkla warstwowego dla uzyskania imitacji luksusowych, aksamitnych tkanin
lampasowych, sprowadzanych do Europy z Tebrizu, a z kolei jego dzieto mogto by¢ inspiracja
do powtorzenia motywu przez torunskiego ztotnika, ktory na poczatku XV w. wykonat puszke
na oleje swigte dla kosciota $w. Jakuba w Toruniu (Muzeum Diecezjalne w Toruniu) [I.1, poz.
2 oraz 11.2, poz. 14 i 15]. Podjeta problematyka nie dotyczy wylacznie malarstwa
malopolskiego, jest natomiast istotna jako przyktad mojego zainteresowania relacjami
malarstwa witrazowego z innymi rodzajami tworczosci artystycznej epoki.

Tradycyjnym punktem odniesienia w badaniach nad witrazami okresu ,,klasycznego”
byto i pozostaje malarstwo miniaturowe, natomiast dla péznego $redniowiecza — tablicowe.
Poszukuje si¢ na tej drodze pokrewienstw na poziomie stylu i wzoréw na poziomie ikonografii.
Glebsze wniknigcie w relacje miedzy dzietami rdéznych kategorii pozostaje bardzo waznym
postulatem badawczym. Staratam si¢ podja¢ go w dwoch tekstach [1.2, poz. 9 1 11.2 poz. 22]

ukazujacych relacje migdzy malarstwem witrazowym w latach ok. 1380-1450 w Europie
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Srodkowej, a dwczesnymi technikami rysunkowymi. Jest to pierwsza w literaturze $wiatowej
proba szerszego podjecia tego watku. Przemiany, jakie w matopolskim malarstwie witrazowym
zachodzity w okresie ok. 1380-1450, wpisuja si¢ w ogolne procesy dotyczace malarstwa
witrazowego tego czasu jako medium, w ktorym poszukiwano wowczas technicznych srodkow
pozwalajacych na konkurowanie z malarstwem tablicowym w zakresie realistycznej konwencji
ukazywania $wiata.

Studia nad malarstwem witrazowym prowadzone sg najch¢tniej w odniesieniu do
dobrze zachowanych zespolow witrazy w wielkich kosciotach Francji, Niemiec, Anglii.
Badania nad kwaterami zachowanymi w Polsce, ze wzgledu na znikomy stan zachowania,
utrudniajacy podejmowanie pewnych tematow, sg jednak inspirujace. Szereg szczegdlowych
tekstow, m.in. Brigitte Kurmann-Schwarz, ukazuje istotng wlasciwos¢ witrazy, ktore przez
swoj zwigzek z miejscem mogly w topografii sakralnej funkcjonowac jako ,,jasniejace punkty
orientacyjne” (leuchtende Orientierungspunkte). Jesli przyjac¢ taka funkcje przeszklen, to
perspektywe t¢ mozna odwrocic¢ i zada¢ pytanie o mozliwe lokalizacje tych witrazy, ktére
zostaty w przesztosci wyrwane ze swojego pierwotnego kontekstu. W ten sposob staratam sig
powiaza¢ cykl maryjny z kosciota Dominikanéw w Krakowie z ok. 1440 r. z dwoma najdalej
na zachod wysunietymi oknami prezbiterium, sgsiadujgcymi z kaplica Zwiastowania NMP,
wzniesiong w tym samym czasie [11.2, poz. 11].

Publikowane przeze mnie studia nad witrazami wykraczaja poza kontekst matopolski.
Przyktadem sg witraze z Chojny, ktore od czasu ich publikacji na poczatku XX w. nigdy nie
byly przedmiotem analiz, do czego przyczynit si¢ fakt ich zaginigcia pod koniec II wojny
$wiatowej. Odnalezienie przeze mnie w archiwum CV Deutschland zestawu barwnych
diapozytywow pozwolito na podjecie tego tematu. Studia te prezentowatam na konferencji Karl
IV. — Ein Kaiser in Brandenburg w Poczdamie w 2015 r., ale opublikowatam jedynie cze$¢
wynikow. W artykule opublikowanym w , Artibus et Historiae” [1.2, poz. 1] (ukazat si¢ takze
w jezyku polskim: 11.2, poz. 7), zanalizowatam wyjatkowo rozlegly, ztozony z co najmniej 25
kwater cykl Sw. Aleksego, starajac si¢ odpowiedzie¢ na pytania dotyczace okolicznosci wyboru
rzadkiej ikonografii. Wskazowki co do inicjatorow fundacji zawiera, jak sadzg, struktura cyklu,
akcentujaca, przez zwielokrotnienie poswigconych im kwater, kilka watkow: rozdawnictwo
jalmuzny, pielgrzymowanie, dobra $mier¢ i pogrzeb. O ile wczesna faza kultu §w. Aleksego
zwigzana byla z kregami monastycznymi, to pozniej stal si¢ on popularny w kregach
mieszczanstwa, a wraz z tym ewoluowala interpretacja jego zywota: akcent przesuwano ze
skrajnej ascezy w stron¢ czyndw milosierdzia i idei pielgrzymowania. Aleksy stal sie

opiekunem pielgrzymow 1 zebrakow, ale tez orgdownikiem dobrej $§mierci. W tym konteks$cie
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fundacj¢ witrazy mozna wigza¢ z dziatalno$cig bractwa ubogich, ktorego istnienie w miescie
jest poswiadczone od 1333 r., gdy po raz pierwszy jego cztonkowie ufundowali ottarz w
kosciele Mariackim. Nazwa Elendenbruderschaften byta dowodem akceptacji idei pauperitas
jako cnoty. W studium tym, ktore powstalo w zwigzku z kongresem Corpus Vitrearum
International w Jorku w 2014 r., ktérego mysl przewodnia zostata zawarta w hasle Text and
Image, analizowatam tez rol¢ inskrypcji i w zwigzku z tym ewentualng funkcje cyklu,
uwzgledniajac przemiany architektoniczne kosciota w Chojnie, ktore warunkowaty zmienne w
czasie oddziatywanie witrazy. Szukajac odpowiedzi na pytanie o mozliwg role cyklu $w.
Aleksego jako dydaktycznej pomocy bezposrednio w trakcie kazania, pod uwage bratam
kontekst architektoniczny (warunkiem katechetycznej roli obrazu jest m.in. jego stata
dostepnos¢ i czytelnosc).

W obecnych granicach Polski zachowaty si¢ stosunkowo liczne witraze obce,
przechowywane w kolekcjach muzealnych lub prywatnych. Szczegodlnie na Mazowszu i na
Slasku, ale w duzej mierze takze w Matopolsce badania proweniencyjne stanowity szczegdlne
wyzwanie badawcze. O ile witraze lokalne mozna bada¢ w kontekscie sztuki swego regionu, to
dzieta w polskich kolekcjach najczeSciej nie miaty ustalonego pochodzenia lub byto ono
okreslone nieprawidtowo. Wobec tego kazdy witraz lub zespot stanowi odrgbne wyzwanie,
zmuszajac do podejmowania studidow nad sztuka rozmaitych regionéw Europy i etapow
rozwoju witrazownictwa. Efektem moich studiow stato si¢ wprowadzenie do literatury
przedmiotu szeregu witrazy przechowywanych w Muzeum Narodowym w Krakowie, ktorych
artystyczna proweniencja nie byta dotad rozpoznana, a takze witrazy w zbiorach prywatnych,
jak kwatera kolekcjonerska ztozona ze szkiet katedry w Soissons [1.1, poz. 2]. W tym zakresie
do najbardziej owocnych zaliczy¢ trzeba studia nad dolnosaskimi witrazami z dawnej kolekcji
w Adampolu, nalezacymi do waskiej grupy zachowanych przyktadow witrazy z ok. 1200 r. z
Helmstedt. Dzigki przeprowadzonym wspolnie z konserwatorka, dr Martg Kaminska, studiom,
sg one obecnie najlepiej znanymi pod wzgledem warsztatowym dzietami tego typu [1.2, poz. 3
oraz 1.1, poz. 2]. W tym wypadku bylam inicjatorka podj¢cia konserwacji i badan fizyko-
chemicznych na ASP w Krakowie, przeprowadzitam studia w zakresie historyczno-
artystycznym, a w koncu — cho¢ nie mozna tego zaliczy¢ do sukceséw naukowych —
zaaranzowalam przekazanie tych najstarszych zachowanych w Polsce (cho¢ nie polskich)
witrazy do zbiorow Muzeum Narodowego w Krakowie, gdzie obecnie sg eksponowane.
Proweniencja dziet kolekcjonerskich nalezy zwykle do najtrudniejszych probleméw w tego
rodzaju badaniach, a jej ustalenie wymaga nie tylko gruntownych kwerend archiwalnych i

bibliotecznych, ale rowniez wspolpracy z innymi badaczami. Wszystkie te elementy konieczne
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byty do prawidlowego okreslenia pochodzenia i opisania dziejow zespotu witrazy z
przedstawieniami $wietych rozdzielonego po II wojnie $wiatowej pomigdzy Muzeum
Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie i Muzeum Narodowe we Wroctawiu. Dzigki
badaniom prowadzonym przeze mnie wspolnie z dr. Giintherem Buchingerem z CV Osterreich
okazaly si¢ one witrazami z kosciota St. Lorenzen ob. Katsch w Styrii [1.2, poz. 4, 5 oraz 1.1,
poz. 2]. Na podstawie zrodet, badan architektonicznych i konserwatorskich udato si¢ nam w
peini zrekonstruowaé program szklenia tego ko$ciota, a takze precyzyjnie okresli¢ kolejne
etapy ich dziejow i przeksztalcen konserwatorskich od momentu sprzedazy kolekcjonerowi
Luisowi R. Zschillemu w 1865 r. do willi w Gro3enhain niedaleko Mis$ni, skad w 1901 r. zostaly
sprzedane do barokowego patacu w Grodzcu na Slasku. Do kolekcji Zschillego, a potem
wlasciciela Grodzca, nalezaty tez kwatery pochodzace prawdopodobnie z kruzgankéw
klasztoru Klarysek w Norymberdze (MUJ). Badania nad witrazami z Katsch w mojej drodze
zawodowej jawig si¢ jako wzorcowy przyktad wspotpracy badawczej w ramach sieci
badawczej, jakg stanowi zespot Corpus Vitrearum International, i mozliwo$ci wynikajacych z
dzielenia si¢ odrgbnie zebranymi informacjami, bez czego zaden z autoréw nie mialby szans na
rozwigzanie skomplikowanej historyczno-artystycznej zagadki.

Wiele moich publikacji jest owocem wspolpracy, co osobiscie niezwykle sobie cenig.
Wsrdod mich wspotautordw sg — oprocz historykow sztuki — konserwatorzy dziet sztuki,
archeolodzy, a nawet artysta fotografik. Kazda z tych dziedzin, dzigki swoim specyficznym
metodom, wniosta ogromy wktad w badania nad witrazami. Szczegdlnie istotne znaczenie ma
dla mnie wspolpraca z konserwatorami zwigzanymi z Corpus Vitrearum International,
prowadzona w zakresie witrazownictwa najpierw z dr Martg Kaminska, a potem z dr Edyta
Bernady (ASP w Krakowie), a takze ze Stawomirem Oleszczukiem (Wroctaw). Istotne
znaczenie dla przedstawianych przeze mnie tez miata tez podjeta w 2014 r. decyzja o
uwzglednieniu w badaniach nad witrazownictwem w Polsce zespotow szkiet witrazowych
pozyskanych w toku prac archeologicznych, wykroczono w ten sposdb poza zwyczajowe ramy
historyczno-artystycznych analiz witrazy. Konieczno$¢ podjecia analiz takze dziet w ztym
stanie zachowania, wymagata wspotpracy w zakresie wypracowania wlasciwego podejscia do
problematyki dokumentacji, co dato m.in. mozliwo$¢ uchwycenia negatywu warstwy
malarskiej witrazy, a w przypadku wielu kwater i ich fragmentow umozliwito przeprowadzenie
analizy obrazu, ujawniajgc informacje niewidoczne nieuzbrojonym okiem. W toku dyskusji
miedzy mng a wyspecjalizowanym w dokumentacji dziet sztuki fotografem, dr. Danielem

Podoskiem, opracowano w tym zakresie wlasng procedure, a refleksj¢ metodologiczng na temat
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fotografii jako narzedzia w studiach nad malarstwem witrazowym opublikowatam przy
dominujgcym udziale wspotautora, specjalisty fotografa [11.2, poz. 14].

Powyzej zarysowatam najistotniejsze ustalenia zgtoszonego do oceny cyklu publikacji, w
ktorym s$redniowieczne malarstwo witrazowe w Polsce zostalo zaprezentowane w szerokim
kontekscie europejskim, a w wymiarze lokalnym — zostato po raz pierwszy tak gruntownie
uwzglednione jako istotne medium sztuki $redniowiecznej w Polsce. Trzeba bowiem
zaznaczy¢, ze dotychczas witrazownictwo stanowito t¢ dziedzing sztuki $redniowiecznej, ktdra
byla przez mediewistow ignorowana lub zapomniana. Najwi¢kszym przedsigwzigciem w
zakresie prezentacji wynikéw moich badan byta organizacja wystawy, ktora odbyta si¢ w 2020
r. w Gmachu Glownym Muzeum Narodowego w Krakowie, i publikacja monografii Cud
swiatla. Witraze sredniowieczne w Polsce. Byla to pierwsza na taka skal¢ w Polsce i jedna z
niewielu w ostatnich dziesigcioleciach w Europie wystawa $redniowiecznego malarstwa
witrazowego, ktorej celem bylo ukazanie ztozonych probleméw badawczych nad tym rodzajem
malarstwa w szerszej perspektywie sztuki $redniowiecznej w ogole i w ten sposob rozpoczecie
dyskusji naukowej. Punktem wyjscia do tej dyskusji jest przedstawiony przeze mnie W
monografii Cud swiatla zarys dziejow $redniowiecznego malarstwa witrazowego w Polsce i
jego recepcji [1.1, poz. 2]. Koncepcja ksigzki, ktorej bylam autorkg i gtéwng realizatorka
(znalazly si¢ w niej w wigkszo$ci hasta mojego autorstwa, przygotowanie niektorych zlecitam
jednak innym autorom ze wzglgdu na zakres ich kompetencji lub realizujagc w ten sposob
warunki stawiane przez wiascicieli dziet), zakladata ukazanie malarstwa witrazowego w
zestawieniu z innymi mediami sztuki §redniowiecznej oraz zaprezentowanie okoliczno$ci, W
jakich doszto do usuwania witrazy z kosciotéw 1 swiadomosci odbiorcow. Pragnetam takze
ukaza¢ w niej proces ponownego rozbudzania zainteresowania §redniowiecznymi witrazami,
ktérego elementami byly akcje konserwatorskie, kolekcjonerstwo witrazy, a takze
projektowanie nowych witrazy do gotyckich kosciotow. Podjecie przeze mnie problematyki
recepcji Sredniowiecznego malarstwa witrazowego wynikato wprost ze wskazanych na wstgpie
zasad opracowywania dziet witrazownictwa w ramach prac Corpus Vitrearum International, w
ktorych role kluczowa ma precyzyjne otworzenie dziejow witrazy i wszelkich przemian w ich
stanie zachowania. Te drobiazgowe studia, wymagajace wiedzy technologicznej i studiow
historycznych, w tym badan archiwalnych, staty u podstaw tej cze$ci monografii, pozwalajace;j
m.in. przywroéci¢ pamigc¢ o dokonaniach pierwszych restauratoréw i inwentaryzatoréw witrazy,
w tym o Ludwiku Lepkowskim, ktéremu poswigCitam odrgbny tekst ([11.2, poz. 20], poza

spisem 1.2).

14



W przedstawionym powyzej omowieniu odnositam si¢ do publikacji, ktore zamieszczono
w Wykazie osiagni¢¢ naukowych, o ktorych mowa w art. 219 ust. 1. pkt 2 Ustawy.
Przywotywatam jednak takze pozostale moje osiaggniecia, ktore ze wzgledu na miejsce
publikacji nie mieszcza si¢ we wskazanych przez Ustawodawce ramach (staratam sie
jednoznacznie okresli¢ to w tekscie), ale sg istotne dla obrazu mojej dziatalno$ci naukowej w
kraju i zagranica, dotyczy to w szczegolnosci publikacji w recenzowanych materiatach z
konferencji miedzynarodowych, ktore nie zostaty ujete w wykazie ministerialnym, w tym
konferencji Corpus Vitrearum International, najistotniejszych z punktu widzenia badan nad

malarstwem witrazowym.

5. Informacja o wykazywaniu si¢ istotng aktywno$cia naukowa albo artystyczng
realizowang w wiecej niz jednej uczelni, instytucji naukowej lub instytucji kultury, w

szczegolnos$ci zagranicznej.

Przed osiggni¢ciem stopnia doktora prowadzitam studia nad poznogotycka rzezbg drewniana.
W latach 2004-2006 wiedze o rzezbie drewnianej wykorzystatam w ramach wspotpracy z
Muzeum Narodowym w Krakowie, dla ktorego opracowatam koncepcj¢ merytoryczng
wystawy Wokotl Wita Stwosza oraz zredagowalam towarzyszaca jej monografie [11.3, poz. 1].
Opublikowatam w niej cze$¢ swoich ustalen [I1.2, poz. 1]. Rok p6zniej wspotorganizowatam
mig¢dzynarodowa konferencj¢ pod tym samym tytutem, ktora zgromadzita w Krakowie
najwazniejszych badaczy poznogotyckiej rzezby Europy Srodkowej (m.in. Piotr Skubiszewski,
Stephan Roller, Hartmut Krohm, Janos Vegh, Matthias Weniger, Frank M. Kammel, Gerhard
Weinland) i zredagowatam materiaty pokonferencyjne, w ktorych opublikowatam takze swoj
referat [11.2, poz. 2]. Wystawa Wokdét Wita Stwosza otrzymata 1 nagrod¢ w ogodlnopolskim
konkursie Sybilla na najlepsze wydarzenia muzealne 2005 r., a ja nagrode glowng w konkursie
Stowarzyszenia Historykow Sztuki im. ks. prof. Szczgsnego Dettloffa dla mtodych historykow
sztuki. Jednym z efektow pracy nad tym przedsigwzigciem bylo zaproszenie mnie przez
Muzeum Narodowe w Szczecinie do zebrania i wydania tekstow zastuzonej badaczki rzezby
gotyckiej Nowej Marchii i Ksiestwa Pomorskiego, Zofii Krzymuskiej-Fafjus [11.3, poz. 3].
Dysertacje pt. Poznogotycka rzezba drewniana w Matopolsce ok. 14401477 obronitam w 2011
r. Zostalam za nig nagrodzona w konkursie Stowarzyszenia Historykéw Sztuki im. ks. prof.
Szczgsnego Dettloffa, a rok pdzniej ukazata si¢ ona drukiem w wydawnictwie Societas
Vistulana jako | tom Studiow do dziejow sztuki sredniowiecznej Instytutu Historii Sztuki

Uniwersytetu Jagiellonskiego [I1.1, poz. 1]. To pierwsze opracowanie rzezby okresu
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poprzedzajacego krakowska dziatalnos¢ Wita Stwosza spotkato si¢ z zainteresowaniem,
poswiadczonym recenzja (T. Jurkowlaniec, Dobrostawa Horzela, Poznogotycka rzezba
drewniana w Matopolsce okoto 1440-1477, Krakow 2012, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, LXXVI,
2014, nr 2, s. 311-319). Badania nad rzezbg stanowig statg cze$¢ mojej dziatalno$ci naukowej
[11.2, poz. 3, 4,5, 6, 8, 17, 18, 21 oraz 1.4, poz. 12], angazuj¢ si¢ zwlaszcza W dziatalnos¢
ekspercka, w tym we wspoltprace z konserwatorami dziet sztuki, przygotowujac ekspertyzy
[I11.5, poz. 1-12], czgsto owocujace publikacjami naukowymi [11.2, poz. 4, 8, 17, 11.4, poz.
12].

Po uzyskaniu stopnia doktora w latach 2012-2018 bytam aktywna naukowo na dwoch
uczelniach: najpierw na Uniwersytecie Papieskim Jana Pawta II w Krakowie, a od 2014 r. na
Uniwersytecie Jagiellonskim. Od maja 2017 r. bior¢ udzial w pracach Miedzyuczelnianego
Centrum Badan Witrazowych, konsorcjum naukowego, zawigzanego przez rektoréw
Uniwersytetu Jagiellonskiego i Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. W konsorcjum
zajmowalam si¢ przede wszystkim inicjowaniem interdyscyplinarnych prac badawczych nad
witrazami $redniowiecznymi, prowadzonych przeze mnie i dr Edyt¢ Bernady z Wydzialu
Konserwacji i Restauracji dziet Sztuki ASP w Krakowie. Wiele z nich byto podejmowanych w
zwigzku z przygotowywaniami do wystawy Cud swiatla. Sredniowieczne witraze w Polsce,
ktéra z mojej inicjatywy, wedlug mojego autorskiego pomystu i pod moja kuratela odbyta si¢
w Gmachu Glownym Muzeum Narodowego w Krakowie w 2020 r., a Migdzyuczelniane
Centrum Badan Witrazowych bylo oficjalnym partnerem tego wydarzenia, ktére zostato
wyroznione W konkursie Sybilla w kategorii najlepsze wydarzenie muzealne 2020 r. w Polsce.

Od 2014 r. jestem czlonkiem Corpus Vitrearum International, grupy badawczej
skupiajacej badaczy witrazy z Europy 1 Ameryki Poinocnej, ktora dziata pod auspicjami Comité
international d’historie de I’art i Union Académique International (UAI). Corpus Vitrearum
stanowi projekt nr 16 UAI, realizowany od 1952 r. i jest jednym z nielicznych nieprzerwanie
aktywnych migdzynarodowych projektow z zakresu mediewistyki. W wyborach do
czteroosobowego Zarzadu Corpus Vitrearum International na kadencje 2020-2024 zostatam
wybrana sekretarzem wigkszoscig gtosow krajow cztonkowskich. Dziatalno$¢ ta wigze si¢ z
obowigzkami naukowymi, w tym z kolegialnym wyznaczaniem kierunkow rozwoju badan oraz
z naukowym nadzorem nad organizowanymi co dwa lata kolokwiami Corpus Vitreaerum
International (ostatnie w Barcelonie w 2022). Bytam cztonkinig komitetu naukowego 30th
International Colloquium Corpus Vitrearum w 2022 r.: The Concept and Fabrication of

Stained Glass from the Middle Ages to the Art Nouveau.
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Jako prelegentka bratam udziat w 26 konferencjach krajowych i zagranicznych (w 25
po uzyskaniu doktoratu). Ponadto na wczesnym etapie kariery zawodowej, reprezentujac
Istituto Internazionale per le Ricerche di Storia dell'Arte (IRSA), bratam udziat jako stuchaczka
w konferencjach College Art Association (Atlanta 2005, Nowy Jork 2007, Los Angeles 2009)
1 Comité International d'Histoire de I'Art (CIHA) (Melbourne 2009).

Odbytam ponad 10 stazy zagranicznych (w tym w 8 po uzyskaniu stopnia doktora),
m.in. Zentralinstitut fiir Kunstgeschichte w Monachium, Bundesdenkmalamt w Wiedniu,
Vitrocentre w Romont (Szwajcaria), Bibliotheca Hertziana — Max Planck Institute w Rzymie,
Uniwersytet Karola w Pradze, Stidel Museum we Frankfurcie nad Menem.

Jestem autorka lub wspoétautorka trzech monografii naukowych wydanych po uzyskaniu
stopnia doktora, 19 rozdzialéw w monografiach (w tym 15 po doktoracie), 16 artykulow (w
tym 13 po doktoracie). W latach 2002-2009 pracowatam w Istituto Internazionale per le
Ricerche di Storia dell'Arte (IRSA) w Krakowie. Pelnitam tam m.in. obowiagzki redaktorki
mie¢dzynarodowego czasopisma ,,Artibus et Historiae”, indeksowanego w Bibliography of the
History of Art (BHA), w European Reference Index for the Humanities (ERIH), w ktoérym
otrzymalo najwyzsza kategori¢ A oraz w serwisach Arts and Humanities Citation Index® 1
Current Contents®/Arts & Humanities bazy czasopism Thomson Reuters Web of Science.
Takze obecnie jestem czlonkiem redakcji tego pisma. Naleze rowniez do redakcji dwéch
czasopism z zakresu historii sztuki (,,Artibus et Historiae” oraz ,,Folia Historiae Artium”, gdzie
jestem redaktorkg prowadzaca). Jak dotad bytam redaktorka naukowa 6 monografii [11.3, poz.
1-6]. Zostatam zaproszona do grona recenzentow ,,Biuletynu Historii Sztuki”, recenzowatam
proponowane artykuty dla czasopism: ,,Quart”, ,Artibus et Historiae”, ,,Materiaty
Zachodniopomorskie”, ponadto przygotowatam recenzje wydawniczg monografii Mistrz i
Katarzyna: Hans von Kulmbach i jego dziela dla Krakowa. Katalog wystawy w Muzeum
Narodowym w Krakowie, red. M. Kruk, A. Hola, M. Walczak, Krakow 2018. Bytam
recenzentkg projektu badawczego zgtaszanego do POB Heritage (Uniwersytet Jagiellonski).

W przekonaniu o celowosci prac o podstawowym charakterze juz w okresie studiow
angazowalam si¢ w projekty inwentaryzacyjne pod kierunkiem prof. dr. hab. Jana K.
Ostrowskiego, a od 2006 r. bratam udziat w projekcie badawczym i wydawniczym DEHIO
Matopolska prowadzonym przez Herder-Institut w Marburgu wraz z Instytutem Historii Sztuki
UJ (kierownik: prof. dr hab. Wojciech Batus). Jestem autorkg haset o zabytkach 29 powiatow
w przygotowanym w jego ramach wydawnictwie. Najwigckszym przedsigwzigciem z zakresie
udzialu w projektach grantowych byto kierownictwo nad zespotem ztozonym z przedstawicieli

roznych dyscyplin realizujacych projekt Korpus witrazy sredniowiecznych w Polsce. Prace

17



toczyly sie w latach 2014-2021 na Uniwersytecie Jagiellonskim UJ ze §rodkéw Narodowego
Programu Rozwoju Humanistyki. Ponadto w 2022 r. uczestniczytam w kilku projektach ze
srodkéw Programu Strategicznego Inicjatywa Doskonatosci Uniwersytetu Jagiellonskiego:
Wykonanie modeli komputerowych kosciotla Wniebowziecia Najswietszej Marii Panny w
Krakowie obrazujgcych najwazniejszy etapy jego powstawania (od ok. 1320 — do czasow
wspotczesnych), CRUX TRIUMPHALIS. Miedzy traditio i renovatio ecclesiae: sredniowieczne
krucyfiksach triumfalne i ich nowe aranzacje w Rzeczpospolitej XVI-XVII1 w. (pod kierunkiem
prof. dr. hab. Marka Walczaka) oraz Sredniowieczne malarstwo witrazowe w perspektywie

estetyki recepcji i ikonologii materiatu (samodzielnie).

6. Informacja o osiagnigciach dydaktycznych, organizacyjnych oraz popularyzujacych

nauke lub sztuke.

Dziatalno$é organizacyjna:

Program moich studiéw na wstepie nie przewidywal prac i badan konserwatorskich, ale
ujawniony w toku objazdéw terenowych zty stan zachowania wielu kwater sprawit, ze
wiaczytam si¢ w dziatania na rzecz ich ocalenia. Dlatego, odnalaztszy w jednej z prywatnych
kolekcji najstarsze (ok. 1200) znajdujace si¢ na terenie Polski witraze z dawnego patacu
Zamoyskich w Adampolu, podjetam skuteczne starania o ich konserwacje i zdeponowanie w
Muzeum Narodowym w Krakowie. Sukcesem zakonczyly si¢ tez zabiegi o konserwacje nowo
odkrytych witrazy w Koszewku, ktore wczesniej nie mialy nawet szklenia zabezpieczajacego,
bedacego wspotczesnie standardem wynikajgcym z zalecen Corpus Vitrearum International.
Przy moim merytorycznym nadzorze zakonserwowano takze witraz z Potomii (Muzeum
Diecezjalne w Rzeszowie), szereg witrazy przechowywanych w Muzeum Narodowym w
Krakowie (w tym w kolekcji Czartoryskich), witraz z Szanca (moim staraniem przekazany po
konserwacji z Seminarium Duchownego w Kielcach do tamtejszego Muzeum Diecezjalnego),
witraz 1 relikty archeologiczne szkiet witrazowych z ko$ciota w Starym Bielsku, a takze
francuska kwatere witrazowa (ze Soissons) w zbiorach prywatnych w Krakowie. Inicjatywa w
tym wzgledzie oraz state uczestnictwo w prowadzonych pracach i badaniach konserwatorskich
okazaly si¢ istotne dla poglebienia wiedzy o stanie zachowania obiektow, a takze pozwolity na
poczynienie kluczowych na dalszym etapie prac obserwacji dotyczacych techniki warsztatowe;j
kazdego z nich, co znalazto odbicie w omowionych publikacjach. Konserwacje wykonywano

na zlecenie i koszt wlascicieli obiektow, ale inicjatywa w tym wzgledzie oraz stale uczestnictwo
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w prowadzonych pracach i badaniach konserwatorskich okazaty si¢ istotne dla realizacji zadan
badawczych, gdyz przyczynily si¢ do poglebienia wiedzy o stanie zachowania obiektow, a
takze pozwolity na poczynienie kluczowych na dalszym etapie obserwacji dotyczacych
techniki warsztatowej kazdego z nich. Ta dziatalno$¢ organizacyjna wptyneta w zasadniczym

stopniu na prowadzone przeze mnie studia nad malarstwem witrazowym w Malopolsce.

Dzialalnos¢ popularyzatorska:

Poczatki mojej pracy zawodowej wigzaty si¢ m.in. z dziatalnoscig publicystyczng, w latach
2002-2009 recenzowatam wystawy sztuki dla miesi¢cznika ,,Gazeta Antykwaryczna” (potem:
,»Sztuka.pl”), w tym okresie debiutowatam tez jako wspotautorka ksigzki popularnonaukowej
(1000 arcydziet malarstwa polskiego, Wydawnictwo Kluszczynski, Krakéw 2008). W tym
czasie istotng role w mojej dziatalno$ci zawodowej odegrata aktywnos$¢ Kkuratorska, ktorej
poswiecitam si¢ z duza pasja, przygotowujac w latach 2002-2004 cykl wystaw w Polskim
Domu Aukcyjnym ,,Sztuka” w Krakowie i Warszawie: Ryszard Winiarski. Prace z lat 1973-1974,
Krakéw i Warszawa 2002; Stasys, Theatrum Corporis, Krakow i Warszawa 2003; Roman
Artymowski. W kregu stonca, Krakow 1 Warszawa 2003; Bronistaw Krzysztof. Dotyk Swiatla. Rzezba
— medale — rysunki, Krakow i Warszawa 2003; Jerzy Tchorzewski. Rysunki, Krakow 1 Warszawa
2003; Witold Urbanowicz. Stare i nowe, Krakow i Warszawa 2004; Alina Szapocznikow,
Zatrzymac zycie, Krakow 1 Warszawa 2004. Duze znaczenie miata zwlaszcza wystawa dziel Aliny
Szapocznikow, gdyz byla to pierwsza od wielu lat prezentacja jej twodrczosci, otwierajaca okres
ponownego zainteresowania artystkg. Tej i pozostalym wystawom towarzyszyty katalogi, w
ktorych przygotowywaniu bratam udziat. Cho¢ tematyka tych wystaw i publikacji nie byta zwigzana
z moimi badaniami mediewistycznymi, to dziatania te daty mi mozliwo$¢ zrealizowania innych
zainteresowan 0raz okazje do szkolenia warsztatu.

Z moimi najwazniejszymi przedsiewzigciami naukowymi S$cisle powigzane byty
dziatania zmierzajace do popularyzacji ich wynikow, gdyz wedlug mnie udostepniane
rezultatow badan szerokiej publicznosci jest powinnoscig uczonej. Dwie wystawy, ktore
zorganizowalam w Muzeum Narodowym w Krakowie: Wokot Wita Stwosza (2004) i Cud
Swiatla. Sredniowieczne witraze w Polsce (2020) byly otwarciem naukowej dyskusji nad
wybranymi tematami i jednoczes$nie forma popularyzacji sztuki i studidéw nad nig. Zwtaszcza z
tym drugim wydarzeniem wigzaty si¢ rozmaite formy upowszechniania, w tym dwie godzinne
audycje radiowe z moim udziatem (TOK.fm i Radio Krakow), artykut popularyzatorski (D.
Horzela, Nieuchwytny Cud swiatla, ,,Alma Mater”, 217, 2020, s. 107-111), a takze audycja z
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moim udziatem pt. Swiatlo i szklo w TVP Poznafi. Miernikiem wplywu wystawy jest znaczaca
frekwencja (12 430 osob, w tym 4500 w pierwszy weekend; nalezy wziag¢ pod uwagg, ze z
powodu epidemii wystawa byla otwarta z przerwa i tylko przez 120 dni). Popularyzacja
dziedzictwa witrazowego za pomocg wystawy Cud swiatla miata wymierny wptyw decyzje
Ministra Edukacji i Nauki przyznajacej Uniwersytetowi Jagicllonskiemu kategori¢ naukowg A
w dyscyplinie nauki o sztuce (Decyzja nr 194/107/2022 z dnia 27 lipca 2022 r.), gdyz
dziatalno$¢ Migdzyuczelnianego Centrum Badan Witrazowych zostata zgloszona do oceny w
kryterium 11l ewaluacji dziatalno$ci naukowej za lata 2017-2021 w Uniwersytecie
Jagiellonskim. Przyznajac w tym zakresie najwyzszg punktacje, eksperci uznali, iz ,,rola
Podmiotu w prowadzonych badaniach jest wiodaca. Podmiot bardzo dobrze udokumentowat
recepcj¢ badan prowadzonych w zakresie polskiego dziedzictwa witrazowego poprzez media,
zaréwno elektroniczne, jak 1 tradycyjne. W opinii ekspertdw, zachodzi cigg — od samych badan
naukowych, poprzez ich popularyzacje dzieki wystawie ,,Cud $wiatta” (wykazana relatywnie
wysoka frekwencja, dowod nr 2), towarzyszace jej wydarzenia w postaci otwartych wyktadow
1 wreszcie poprzez popularyzacj¢ za pomoca zréznicowanych relacji medialnych, od artykutéw
prasowych poprzez media spotecznosciowe (dowody wplywu nr 1, 3-5). Oddziatywanie za
pomoca wystawy 1 towarzyszacych jej wydarzen mialo gldwnie charakter lokalny, jednak
relacje medialne miaty zasieg ogdlnopolski, a nawet, w przypadku medidow spoteczno$ciowych,
wykraczato poza granice Polski. Nalezy jednak podkresli¢, iz same badania nad polskim
dziedzictwem witrazowym stanowig niezbywalng warto$¢, gdyz nie stanowig jedynie czystej
nauki, lecz tworza istotny komponent ochrony dziedzictwa o istotnym znaczeniu dla kultury i
tozsamos$ci narodowe;”.

Dziatania popularyzatorskie towarzyszyty tez publikacji tomu CVMA w 2018 r.; wérod
nich wymieni¢ mozna spotkanie autorskie w Muzeum Narodowym w Krakowie, organizowang
we wspolpracy ze mng w Urzgdzie Miasta Krakowa seri¢ 10 wyktadow otwartych na temat
malarstwa witrazowego w Krakowie, wygtaszanych przez badaczy o r6znych specjalizacjach,
zwigzanych z badaniem malarstwa witrazowego (wygtositam dwa z nich), a takze szkolenie w
zakresie dziedzictwa malarstwa witrazowego w Krakowie dla przewodnikéw miejskich i
wyktad otwarty w Towarzystwie Mito$nikow Historii 1 Zabytkow Miasta Krakowa. We
wczesniejszym okresie upowszechnialam sztuke $redniowieczng takze w ramach szeregu
wyktadow otwartych, w tym trzech serii wyktadow w Muzeum Narodowym w Krakowie, w
Towarzystwie Mitosnikéw Historii 1 Zabytkow Miasta Krakowa, a takze wyglaszatam referaty

podczas obrad Komisji Historii Sztuki Polskiej Akademii Nauk.
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Dziatalno$¢ dydaktyczna:

Moj dorobek dydaktyczny wigze si¢ z pracg na kilku uczelniach i ze studentami réznych
kierunkow. Od 2009/2010 r. wykladam na Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie.
Prowadzitam tam zajecia dla studentow architektury wnetrz, malarstwa 1 konserwacji,
dostosowujgc prowadzone przez siebie zajecia do ich réznorodnych potrzeb. W latach 2009—
2014 prowadzitam wyktady z historii sztuki, historii architektury, historii designu oraz historii
estetyki (rocznie ok. 480 godzin zaje¢). Obecnie dla studentdow Konserwacji wyktadam
Ikonografi¢. W latach 20011/2012-2013/2014 na Akademii Krakowskiej im. A. F.
Modrzewskiego prowadzitam wyktady 1 ¢wiczenia z historii sztuki, podstaw historii estetyki.
Wraz z zatrudnieniem w 2012 r. w Instytucie Historii Sztuki i Kultury Uniwersytetu
Papieskiego Jana Pawta II rozpoczetam prowadzenie zaje¢ na kierunkach historia sztuki i
ochrona dobr kultury. Od 2018 r. prowadze¢ zajgcia w Instytucie Historii Sztuki UJ na
kierunkach Historia sztuki (Proseminarium z historii sztuki $redniowiecznej, Muzealnictwo,
wyktady monograficzne) i ODK (Historia sztuki powszechnej, Historia i podstawy
muzealnictwa, wyktady monograficzne). Ponadto w 2015 r. wyglositam seri¢ wyktadow

goscinnych na Uniwersytecie Karola w Pradze.

7. Oprocz kwestii wymienionych w pkt. 1-6, wnioskodawca moze poda¢ inne informacje,

wazne z jego punktu widzenia, dotyczace jego kariery zawodowe;j.

Podpisano podpisem zaufanym

(podpis wnioskodawcy)
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