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Recenzja dorobku naukowego oraz osiaggni¢cia naukowego bedacego podstawa

przewodu habilitacyjnego dr Dobrostawy Horzeli

Pani dr Dobrostawa Horzela jest historyczka sztuki, ktora zdobyla wyksztatcenie na
Wydziale Historycznym Uniwersytetu Jagiellonskiego w Instytucie Historii Sztuki. Tytut
magistra historii sztuki uzyskata w 2000 roku na podstawie pracy Tryptyk Trojcy Swietej w
katedrze na Wawelu napisanej pod opieka prof. dr hab. Jerzego Gadomskiego, natomiast
doktora nauk humanistycznych w zakresie historii sztuki w 2011 roku na podstawie rozprawy
Poznogotycka rzezba drewniana w Matopolsce ok. 1440-1477 przygotowane] pod kierunkiem
dr hab. Marka Walczaka.

Zawodowo zwigzana jest Krakowem, gdzie w latach 2012-2018 pracowata na
Uniwersytecie Papieskim Jana Pawta II w Instytucie Historii Sztuki i Kultury na stanowisku
asystenta a od 2014 roku — adiunkta, za$ od 2014 do dzisiaj pracuje w Instytucie Historii Sztuki
Uniwersytetu Jagiellonskiego, poczatkowo jako kierownik projektu Korpus witrazy
Sredniowiecznych w Polsce, a od 2018 roku jako pracownik naukowo-dydaktyczny na

stanowisku adiunkta.



Jest osobg aktywng naukowo i wszechstronng: autorka badz wspotautorka trzech
monografii (wydanych po doktoracie), 16 artykutow (w tym 13 po doktoracie); brata udziat
jako prelegentka w 26 konferencjach w kraju i1 zagranica (25 po doktoracie). Warto tutaj
wspomnie¢ o wystawie Wokol Wita Stwosza, ktéra, jeszcze przed doktoratem,
wspolorganizowata w Muzeum Narodowym w Krakowie w 2005 roku. Byla autorka jej
koncepcji merytorycznej, wspoOtautorka 1 wspolredaktorkag jej katalogu; ponadto
wspotorganizowata zwigzang z nig mie¢dzynarodowa konferencje i byla wspotredaktorka
publikacji z materiatami pokonferencyjnymi. Wystawa otrzymata I nagrod¢ w ogoélnopolskim
konkursie na najwazniejsze wydarzenie w 2005 roku. Niezwykle waznym wydarzeniem
naukowym byta w/w konferencja, w ktorej udziat wzieli najwybitniejsi badacze europejscy
zajmujacy sie rzezba poznogotycka. Teksty zamieszczone w pokonferencyjnym tomie
dokumentuja stan 6wczesnej wiedzy o tym gatunku artystycznym w Europie Srodkowej u

schytku $redniowiecza.

O opublikowanej w 2012 roku dysertacji doktorskiej dr Horzeli nalezy powiedziec, ze
wypelnita luke w badaniach nad rzezbg matopolskg okresu przedstwoszowskiego, pokazujac,
ze nie byl to ,,okres ciemny”, jak niejednokrotnie wczesniej go nazywano, a czas waznych
przemian, kiedy to na potudniowe tereny Rzeczypospolitej przedostawaty si¢ nowe formuty

stylowe o niderlandzkiej i poludniowoniemieckiej proweniencji.

Dr Horzela systematycznie wzbogacala swoje do§wiadczenia i kwalifikacje zawodowe
odbywajac staze w wielu instytucjach badawczych w Niemczech, Szwajcarii, Austrii, Wloszech

i Czechach. Brata udziat w projektach inwentaryzacyjnych m. in. w DEHIO Matopolska.

Nadmieni¢ nalezy, ze dr Horzela jest cztonkinig zespotow redakcyjnych dwoch
prestizowych periodykoéw historyczno-artystycznych: ,,Artibus et Historiae” oraz ,,Folia
Historiae Artium” (tego ostatniego jest redaktorka prowadzaca). Byla dotad redaktorka
naukowg szesciu monografii. Ponadto recenzowata teksty sktadane do czasopism naukowych

m. in. Biuletynu Historii Sztuki.

Prowadzita tez szeroko =zakrojong dziatalno$¢ popularyzujaca histori¢ sztuki,
obejmujgca zaréwno sztuke wspotczesng jak 1 sredniowieczng. Byty to wystawy organizowane
w Domu Aukcyjnym ,,Sztuka” w Krakowie 1 Warszawie oraz w Muzeum Narodowym w
Krakowie (wspomniana juz Wokét Wita Stwosza w 2004 roku i Cud swiatta. Sredniowieczne

witraze w Polsce w 2022 roku, o ktorej katalogu bedzie mowa ponizej), prelekcje, audycje



radiowe, recenzje prasowe, ksigzki popularnonaukowe (wspotautorstwo ksigzki 1000 arcydziet

malarstwa polskiego, Krakow 2008).

Wspomnie¢ tez nalezy o dziatalnos$ci dydaktycznej dr Horzeli, ktéra nie zamykata si¢ w
obrgbie dwoch wspomnianych wyzej instytucji, z ktorymi byla lub jest zwigzana etatowo. Do
dzisiaj dr Horzela prowadzi wyktady na Akademii Sztuk Picknych w Krakowie; w przesztosci
wyktadata na Akademii Krakowskiej im. A. F. Modrzewskiego. Ponadto w 2015 roku miata
cykl goscinnych wyktadéw na Uniwersytecie Karola w Pradze. Zwraca uwage szerokie
spektrum wyktadanych przedmiotéw (m. in. historia sztuki $redniowiecznej, muzealnictwo,

historia architektury, historia designu, historia estetyki, ikonografia).

Z punktu widzenia niniejszej recenzji najistotniejszym obszarem dziatalnos$ci naukowej
dr Horzeli sg badania nad malarstwem witrazowym w Polsce, ktore Kandydatka prowadzi od
2011 roku. Wiasnie ich rezultaty w postaci dwoch monografii oraz powigzanych tematycznie z
nimi 9 artykulow zglosita jako swoje gtowne osiggnigcie naukowe w postgpowaniu w sprawie

nadania stopnia doktora habilitowanego.

Witrazownictwo $redniowieczne w Polsce byto do niedawna dziedzing zaniedbang i
niedoceniong. Wplyw na taki stan rzeczy mial niewatpliwie stopien zachowania zabytkow.
Niemniej jednak badania prof. Lecha Kalinowskiego, mgr Heleny Matkiewiczowny 1 dr Horzeli
pokazaty, ze mimo tego jest to obszar godny uwagi, a takze wiaczyly do naukowego obiegu
szereg bardzo malo znanych dziel oraz ich zespotéw o nieposlednich walorach artystycznych.
Podjgcie tej problematyki przez Habilitantk¢ nalezy zatem uznaé za niezwykle celne i

potrzebne.

W wykazie gtownych osiggni¢¢ naukowych zgltoszonych przez dr Horzele, a takze w jej
autoreferacie, na pierwszym miejscu widnieje publikacja Lech Kalinowski (), Helena
Matkiewiczowna (1), Dobrostawa Horzela, Die mittelalterlichen Glasmalereien in der
Stadtpfarrkirche Marid Himmelfahrt in Krakau: mit einer kunstgeschichtlichen Einleitung von
Marek Walczak, red. Dobrostawa Horzela, Universitas/Polska Akademia Umiejetnosci,
Krakow 2018 (= Corpus Vitrearum Medii Aevi Polen, I,1), mimo ze Habilitantka juz wczesniej
opublikowata kilka artykutéw dotyczacych witrazownictwa. Jest to jednak w petni uzasadnione
poniewaz prace redakcyjne nad tym monumentalnym dzielem trwaty kilka lat, a udzial w nich
Habilitantki wigzat si¢ z poczatkami jej badan nad tym gatunkiem artystycznym. Obszerna
publikacja (ss. 551, il. 496 w tekscie oraz 128 w czgsci katalogowej) jest pierwsza czegscia

pierwszego tomu korpusu witrazy, ktory docelowo ma obja¢ cato$¢ materiatu zabytkowego w



granicach dzisiejszej Polski. Caly tom pierwszy ma natomiast obja¢ Polsk¢ Potudniowa
(przyjeto, ze bedzie to Matopolska, ziemia Przemyska i Slask). Struktura publikacji i
zastosowana w niej metodologia zostaty dostosowane do zatozen grupy badawczej Corpus

Vitrearum International.

Zasadnicze rozdzialy tego opracowania prezentuja krakowski kontekst historyczno-
artystyczny (autorstwa Marka Walczaka), $wiatyni¢ Mariacka, jej stan obecny, dzieje budowy,
histori¢ przeszklenia, rekonstrukcj¢ pierwotnego uktadu witrazy; dalej nastepuja kluczowe
cze$ci publikacji podzielone na grupy autorsko-ikonograficzne okreslone jako Mistrz
krakowskiej Biblii Pauperum, Mistrz Staro-1 Nowotestamentowych cykli 1 jego warsztat oraz
Mistrz cyklu maryjnego; prace zamyka katalog witrazy, aneksy prezentujace fragmenty, ktore
zmienity lokalizacje oraz te, ktore ulegly zniszczeniu lub zaginely a takze wypisy zrodtowe.
Taka konstrukcja pracy jest jak najbardziej uzasadniona 1 nie budzi watpliwosci. W obrebie
kazdej z grup autorzy prezentuja stan zachowania witrazy, rekonstruuja pierwotne uktady
elementow sktadowych przeszklen i tym samym odtwarzajg programy ikonograficzne; analizie
poddaja kompozycje przeszklen, ornamentyke, kolorystyke i styl oraz datuja zespoty witrazy.
Zarowno cze$¢ dokumentacyjna prezentujaca m. in. rysunki ukazujace stan obecny
poszczegdlnych witrazy i1 zmiany, ktore nastapilty w przesztosci oraz akwarelowe przerysy z 2
potowy XIX wieku autorstwa Ludwika Lepkowskiego, jak i interpretacyjna z trafnie
wskazanymi licznymi analogiami, dzigki ktorym mozna byto okresli¢ zrodta stylu (Praga i
Wieden) i czas powstania krakowskich witrazy (lata 60. XIV w.), budzga uznanie. Pewien
niedosyt pozostawia zbyt ogdlne, jak si¢ zdaje, przedstawienie problemu narracji obrazowej w
poszczegblnych zespotach i w catosci wystroju witrazowniczego (porzadek ogladania kwater,
watki gtowne, watki poboczne, synchronizacja cykli lub jej brak, relacja do zrodet literackich 1

obrazowych), lecz by¢ moze jest to zadanie na inng okazje.

Nie sposob precyzyjnie okresli¢ jaki byt wkiad Habilitantki w powstanie tej monografii.
W autoreferacie informuje, ze w momencie przystgpienia do prac nad nig w 2011 roku teksty
wspotautorow — Lecha Kalinowskiego 1 Heleny Matkiewiczéwny — liczyly 150 stron (szkic 1
luzne notatki), natomiast ostatecznie maszynopis liczyt 900 stron. Informuje tez, ze jej rola w
sformutowaniu tez badawczych byta drugorzedna. Roznica pomig¢dzy stanem wyjsciowym a
finalnym tekstow przeznaczonych do publikacji, konieczno$¢ zaktualizowania literatury
przedmiotu, ale zapewne rowniez w jakim$ stopniu koncepcji badawczych, prawdopodobnie
takze wskazanie nowego, dodatkowego materialu porownawczego, znalezienie i

przygotowanie dokumentacji rysunkowej i fotograficznej, rozmaite prace redakcyjne i



organizacyjne, wszystko to wskazuje, ze udziat dr Horzeli w tym ogromnym przedsigwzigciu
naukowym byl znaczacy, moze nawet wigkszy niz ona sama skromnie przyznaje. Nalezy go

docenid.

Druga zgtoszong jako osiggnigcie naukowe monografig jest obszerny katalog wystawy
Cud swiatla. Witraze Sredniowieczne w Polsce, noty katalogowe: Edyta Bernady i in.,
Wydawnictwo Muzeum Narodowego w Krakowie, Krakoéw 2020 (ss. 371). Dr Horzela byta
autorka: koncepcji tej publikacji, tekstu glownego (ss. 15-150), 84 haset katalogowych i
wspoétautorkg 5 innych not (w sumie katalog zawiera 152 hasta). Byta tez redaktorka tej
publikacji. Wyzej wymieniony katalog towarzyszyt pierwszej w Polsce tak duzej muzealnej
prezentacji sztuki witrazowniczej czasow sredniowiecza. W tekscie gtdwnym Autorka omawia
takie zagadnienia jak: zawdd witrazysty (techniczne, technologiczne i organizacyjne aspekty
profesji), forma (kwestie konturu, modelunku, kolorystyki, ornamentow, zintegrowania
estetycznego z innymi elementami wystroju S$wiatynh, Zrodet artystycznych, wplywu
fundatorow, powinowactw z innymi gatunkami artystycznymi), symbolika i funkcja (substytut
kamieni szlachetnych, mistyka $wiatla, zrédto poznania i o§wiecenia, posrednictwo pomiedzy
Bogiem a $wiatem wiernych, percepcja witraza, podobnie jak poznanie, rozciaga si¢ w czasie;
typy programow ikonograficznych, ich katechetyczna funkcja, witraz jako wizerunek kultowy,
wspotdziatanie niektérych tematéw z medium artystycznym; witraze ornamentalne i
heraldyczne), witraze w chorze kosciota Mariackiego w Krakowie (préba odtworzenia
pierwotnego uktadu witrazy, porzadek ,,lektury” okien, programy ikonograficzne, wykonawcy,
technika wykonania), zanik sztuki witrazowniczej w czasach posredniowiecznych
(niezrozumienie, przebudowy $wiatyn, modernizacje wystroju), odrodzenie witrazu w XIX
wieku (narodziny zainteresowania S$redniowieczem 1 poczucia potrzeby ochrony jego
dziedzictwa, dokumentacja zabytkow, prace konserwatorskie, rozwdj kolekcjonerstwa
sredniowiecznego, neogotyk); te czes¢ zamyka kilka akapitow prezentujacych wspotczesne
badania nad sSredniowiecznym witrazem 1 ich efekty (seria wydawnicza Corpus Vitrearum

Medii Aevi).

Poszczegolne zagadnienia Habilitantka przedstawita zar6wno w oparciu o przyktady
europejskie, jak i polskie (niektére z nich szczegdlowo zaprezentowane zostaty w katalogu).
Wywody sa zazwyczaj klarowne, napisane tadnym, pozbawionym zargonu zawodowego
jezykiem. Wydaje si¢, ze podrozdziat traktujacy o symbolice i funkcji witrazy zatytutowany
,,Okna witrazowe sa Pismem Swigtym” powinien zosta¢ rozbity na drobniejsze czastki, bowiem

omawia zbyt duzo réznych kwestii - wywod zyskatby wowczas na przejrzystosci.



Po tekscie glownym znalazlo si¢ zestawienie literatury przedmiotu a po nim noty
katalogowe w ukladzie odpowiadajacym poszczegdélnym podrozdziatlom. Noty maja
rozbudowang forme i zawierajg okreslenie ikonograficzne, gatunkowe lub funkcjonalne, dane
techniczne, informacje o pochodzeniu, dacie powstania, opis ikonograficzny i formalny, stan

badan i konkluzje oraz literatur¢ dotyczaca zabytku.

Powyzsza publikacja ma w duzej mierze charakter popularyzatorski, prezentuje bowiem
W przystepny sposob problematyke dobrze znang fachowcom, z drugiej jednak strony Autorzy,
przede wszystkim Habilitantka udostepnili w niej wyniki swoich dociekan naukowych.

Dodajmy, ze szereg witrazy pokazano i omowiono w tej publikacji po raz pierwszy.

Wiele ustalen Habilitantki zawartych w powyzszym katalogu ma charakter pionierski
jak np. powigzanie fundacji przeszklen w kaplicy §w. Trojcy w Lublinie z otoczeniem
Wiadystawa Jagielty, ktore we wczesniejszych badaniach postrzegane byto jako promotor
sztuki ruskiej na ziemiach Rzeczypospolitej. Rozpoznanie to prowadzi do wniosku, ze w
otoczeniu krdla powstawatly realizacje bedace syntezg sztuki dwodch krggdow kulturowych:
wschodniego 1 zachodniego, czego wczesniej badacze nie dostrzegali. Niektore tezy
Habilitantki z tego katalogu, np. te o ostentacji politycznej zawartej] w formule stylistycznej
witrazy we wschodnim oknie kos$ciota Bozego Ciata w Krakowie zostaly wczesniej
opublikowane w osobnym artykule, inne jak np. dotyczace najstarszych matopolskich witrazy
w kosciele Dominikanéw w Krakowie, Habilitantka rozwingta w tekscie opublikowanym po

ukazaniu si¢ katalogu. Wréce do tych rozpraw pdznie;.

W kregu zainteresowan badawczych dr Horzeli znalazty si¢ nie tylko malopolskie
witraze, co poswiadcza tekst poswiecony cyklowi z poczatku XV w. ukazujacemu legende o
sw. Aleksym w kosciele w Chojnie na Pomorzu Zachodnim (Voluntary Poverty and the Relation
of Potential Text and Image in the Stained-Glass Cycle of St Alexis in Konigsberg in der
Neumark (present-day Chojna, Western Pomerania), “Artibus et Historiae”, 75, 2017, s. 33—
49). Rozprawa jest pierwszym opracowaniem tej rozleglej witrazowej opowiesci, na ktorg
sktada si¢ 26 kwater wypelniajacych pierwotnie jedno z okien prezbiterium. Habilitantka
zwraca uwage na pewne watki zawarte w cyklu, mianowicie: jalmuzng, pielgrzymke, dobra
$mier¢ 1 pogrzeb, ktére mogg wskazywac na jego fundatora — moglo nim by¢ dziatajagce w
Chojnie bractwo ubogich (poswiadczone od 1333 roku). Zastanawiajac si¢ na funkcja tego
programu, Autorka artykulu dochodzi do wniosku, ze mégt by¢ on pomoca dydaktyczng w
trakcie kazan, speilnial bowiem ku temu niezbedne warunki: byl dostgpny dla wszystkich
wiernych, w pelni czytelny, co wigcej - zawieral inskrypcje. Wydaje si¢, ze w S$wietle
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postawionych hipotez Autorka mogla wieksza uwage zwrdcié¢ na fakt, ze kwatery z Chojny byty
niemal monochromatyczne, co w tym wypadku mozna by odczyta¢ jako estetyczne
odzwierciedlenie gloszonej przez bractwo idei ubostwa. Zwigzek monochromii w réznych
mediach artystycznych z pewnymi postawami religijno-etycznymi byl wielokrotnie
podnoszony w dotychczasowych badaniach, chociaz nie wyjasnia on, jak si¢ zdaje, wszystkich

aspektow tej konwencji.

W tekscie Opus punctile and Stained Glass around 1400, “Uméni”, 62, 2017, nr 3, s.
226243, Habilitantka zajeta si¢ kwestiami techniki wykonania oraz odbioru witrazy okoto
1400 roku. Zwrdcita uwage, ze tworca witrazu z okoto1410-1420 z wyobrazeniem $w. Marii
Magdaleny z kosciota Dominikanow w Krakowie wprowadzil w partii tta namalowane
negatywowo, cienkim narzedziem, bez uzycia konturu motywy rajskich ptakoéw. To unikatowe
rozwigzanie uznala za odpowiednik techniki opus punctile stosowane] w zlotnictwie, a
polegajacej na wykonaniu puncami delikatnych, ptytkich wgtebien uktadajacych sie w
okreslony motyw czy wzoér. Jako przyktad postuzenia si¢ tg technikg podata m. in. stynny Royal
Golden Cup (British Museum,Londyn) oraz popiersie relikwiarzowe §w. Piotra z 1413 z palacu
arcybiskupiego w Pradze. | w krakowskim witrazu, 1 w dzietach ztotniczych wzory wykonane
w ten sposob widoczne byty tylko w odpowiednim o$wietleniu. Immanentng cechg tej techniki
bylo zatem pojawianie si¢ 1 znikanie, ktore wprowadzaty do dzieta element ruchu.
Wykorzystanie w witrazu techniki znanej ze zlotnictwa Habilitantka uznata za przejaw

wspotzawodnictwa z nim. Technika ta, jej zdaniem, trafita do Krakowa z Pragi.

W napisanym wspolnie z konserwatorka Martg Kaminska artykule Kwatery witrazowe
z dawnej kolekcji Zamoyskich w Adampolu. W kregu dolnosaskiej sztuki okoto 1200,
»Rozprawy Muzeum Narodowego w Krakowie”, 10,2017, s. 33—75, dr Horzela postawila sobie
za cel odtworzenie dziejow, okreslenie fazy stylowej, miejsca i daty powstania dwoch mato
znanych witrazy ze scenami z zywota $w. Szczepana, ktore na przetomie XIX i XX wieku trafity
do kaplicy patacu Zamoyskich w Adampolu. W badaniach nad nimi postuzyta si¢ nie tylko
rutynowymi metodami historii sztuki, lecz wspomogta si¢ analiza fizykochemiczng
przeprowadzong przez wspotautorke tekstu. Habilitantka uznata kwatery za przyklad tzw.
Zackenstil. W oparciu o gruntowng analiz¢ formy, techniki wykonania i dane fizykochemiczne
datuje je na okoto 1200, podajac jako miejsce pochodzenia kosciot $w. Szczepana w Helmstedt.
Artykut ten jest dobrym przyktadem pokazujacym pozytki ptynace ze wspotpracy historyka

sztuki z konserwatorem-analitykiem.



Tekst napisany wspolnie z Giintherem Buchingerem opublikowany w dwdch wersjach
jezykowych (Witraze z kosciota filialnego St. Lorenzen ob Katsch (Styria): o pochodzeniu i
losach zespotu Sredniowiecznych kwater witrazowych w Krakowie, Wroctawiu i Glasgow,
,Folia Historiae Artium”, 15, 2017, s. 5-24; Die Glasmalereiausstattung der Filialkirche St.
Lorenzen ob Katsch (Steiermark) — Zur Herkunft und Geschichte von fiinfzehn mittelalterlichen
Glasgemdilden in Krakau, Breslau und Glasgow, ,,Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst und
Denkmalpflege”, 72, 2018, z. 1/2, 193— 21, jest instruktywnym przyktadem badan
proweniencyjnych i rekonstrukcyjnych. Pokazuje, ze osiggnigcie satysfakcjonujacego wyniku,
ktorym jest dotarcie do prawdy historycznej, wigze si¢ z szeroko zakrojonymi kwerendami
archiwalnymi 1 bibliotecznym, badaniami architektonicznymi i konserwatorskimi, a niekiedy
takze ze wspotpracg z innymi specjalistami. Rozprawa odtwarza histori¢ zespotu witrazy, ktore
po II wojnie §wiatowe] znalazty si¢ w zbiorach Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego w
Krakowie, Muzeum Narodowego we Wroctawiu oraz, nieco wczesniej, w kolekcji Williama
Burrella w Glasgow. Badania wykazaty, ze witraze te pochodza z kosciota St. Lorenzen ob
Katsch w Styrii. Badaczom udalo si¢ ustali¢, ze w 1865 roku sprzedano je Luisowi R.
Zschillemu do willi w Grof3enhain niedaleko Misni, skad w 1901 roku za posrednictwem
stynnego berlinskiego domu aukcyjnego Rudolfa Lepkego trafity do patacu w Grodzcu na
Slasku (jedna kwatera zostala sprzedana w 1903 roku amerykanskiemu magnatowi prasowemu
i kolekcjonerowi Williamowi Randolphowi Hearstowi; w 1939 znalazta si¢ w Glasgow).
Ponadto badacze zrekonstruowali pierwotny uklad kwater; wskazali tez analogie stylistyczne z
Loeben i Maria H6fl, na podstawie ktorych datowali witraze bedace przedmiotem rozprawy na

lata 1410-1415.

Wspomniany juz artykut o witrazach w kosciele Bozego Ciala w Krakowie (Witraze w
kosciele Bozego Ciata na Kazimierzu — fundacja jagiellonska?), ,,Biuletyn Historii Sztuki”, 81,
2019, nr 1, s. 29-62, pokazuje Habilitantke jako badaczke, ktéra potrafi spojrze¢ na styl
wielorako, dostrzegajac w nim m. in. okreslony przekaz polityczny. Przeszklenia wschodniego
okna w prezbiterium §wigtyni ufundowanej przez Kazimierza Wielkiego, wykonal, jak dowodzi
przywolujac analogie, warsztat przybyty ze Styrii w latach 1410-1420. Kwestia fundacji tego
zespolu we wcezesniejszych badaniach rysowata sie dos¢ mgliscie. Dr Horzela wiaze ja z
krélowa Anng Cylejska (zm. 1416), ktéra wychowywala si¢ na dworze hrabiow Celje
pozostajacych w dobrych relacjach z Habsburgami. Fundacje¢ t¢ badaczka zinterpretowata jako
manifestacj¢ trwalo$ci tradycji monarchii piastowskiej i jednocze$nie wyraz prohabsburskich

sympatii dworu Jagiellonéw. W przypadku tej publikacji nalezy zwrdci¢ uwage, ze zar6wno w



kwestiach stylu, jak i fundacji witrazy, dr Horzela podjeta odwazna, przekonujaco brzmigca
polemike z jej nauczycielami 1 autorytetami w dziedzinie witrazownictwa — Lechem

Kalinowskim i Heleng Malkiewiczéwna.

W rozprawie dotyczacej najstarszych zachowanych matopolskich witrazy w kosciele
Dominikanéw w Krakowie (Tropem witrazystow ok. 1300 czyli ponownie o najstarszych
witrazach kosciola dominikanow w Krakowie, ,,Rocznik Krakowski”, 88, 2022, s. 97-126)
Habilitantka przyglada si¢ genezie tego zespotu. Analiza kompozycji przeszklen prowadzi ja
do wniosku, ze postuzono si¢ tutaj rozwigzaniami znanymi z terenu Nadrenii, natomiast styl
znajduje najblizsze analogie w witrazownictwie Austrii (Styria 1 Karyntia) — geneza ich tkwi w
Alzacji. W oparciu o te przestanki datuje krakowskie witraze na lata 1290-1300. Uchwycenie
zrodet dominikanskich zabytkow, pozwala na sformutowanie ogdlnej tezy o przemieszczaniu
si¢ z zachodu na wschod artystow pracujacych przy wielkich realizacjach Rzeszy. Tekst
pokazuje, ze jego Autorka potrafi spojrze¢ na lokalne zjawiska artystyczne z szerokiej

perspektywy, widzagc w nich symptomy wigkszych procesow dziejowych.

W artykule Na rozdrozu. Praktyka srodkowoeuropejskich warsztatow witrazowych
wobec nowych wyzwan malarskich na przykladzie Krakowa (okoto 1380—1440), ,,Acta
Universitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo”, 53, 2022, s. 53—105,
dr Horzela porusza, podobnie jak w oméwionym wyzej tekscie o witrazu z wyobrazeniem §w.
Marii Magdaleny z ko$ciota Dominikanéw w Krakowie, problematyke zwiazkoéw
witrazownictwa z innymi gatunkami artystycznymi. Wychodzi od spostrzezenia Roberta
Suckalego, ze okoto 1300 roku malarstwo witrazowe miato podstawowe znaczenie
stylotworcze, wptywajac na inne odmiany malarstwa; sytuacja ta ulegla zmianie okoto potowy
XIV wieku, kiedy to pod wplywem sztuki wtoskiej pozycje dominujaca zdobyto malarstwo
tablicowe. Owcze$ni witrazownicy probowali uzyska¢ podobne efekty w odtwarzaniu
rzeczywistosci jak malarze. Autorka artykutu zastanawia si¢ nad tym w jaki sposob si¢ to
odbywato i jak w witrazownictwo nasladowato malarski modelunek. Dochodzi do wniosku,
analizujac dzieta krakowskie 1 srodkowoeuropejskie, ze szklarze przetomu XIV 1 XV wieku
siegali po rozwigzania stosowane w technikach rysunkowych, jak rézne typy szrafowan,
wspotdziatanie linii z pdéttonami i lawowaniem, zacieranie konturu, cho¢ wskazuje tez
przyktady inspiracji malarstwem tablicowym. Podkresla, ze znaczenie rysunku dla
witrazownictwa bylo znacznie wicksze anizeli dostarczanie wzorow formalnych i
ikonograficznych. Wszystkie spostrzezenia Autorki s3 poparte znakomitym materiatem

ilustracyjnym. Ten pionierski tekst wpisuje si¢ w zainicjowany stosunkowo niedawno nurt



badan nad relacjami pomi¢dzy roznymi mediami i konwencjami artystycznymi np. malarstwem

tablicowym a rzezbg czy grafikg a rzezbg monochromatyczna.

Wskazany jako jeden z elementéw osiagnigcia naukowego tekst The Burning Bush
Virgin. In Search for the Origins of the Iconographic Type and Reasons for its Wide Currency
in Stained Glass of Lesser Poland at the Beginning of the Fifteenth Century, “Artibus et
Historiae”, 86, 2022, s. 195-240, jest studium z zakresu ikonografii, lecz Autorka w bardzo
odkrywczy sposob wigze rzadki temat begdacy kontaminacjg Marii Assunty 1 Krzewu
Gorejacego z kwestia medium artystycznego, dzigki ktéremu kilka realizacji matopolskich
zyskato poglebiona wymowe. Na pierwszy rzut oka mozna mie¢ watpliwosci czy rzeczywiscie
analizowane matopolskie zabytki tacza owe dwa tematy, gdyz ptomienie i krzew zostaly w nich
zaznaczone w sposob dos¢ dyskretny, schematyczny i niezbyt wyrazisty, Autorka jednak
poprzez liczne analogie przekonywujaco dowodzi, ze tak jest w istocie rzeczy. Assunte-Krzew
Gorejacy na malopolskich witrazach powigzata z mistyka $wiatta obecng w tekstach $w.
Bernarda z Clairvaux oraz $w. Brygidy Szwedzkiej. Swiatlo przenikajace przez witraze z tym
wyobrazeniem podkreslalo w sposob szczegdlny i bardzo wyrafinowany tkwigcg w tym
temacie mysl o niepokalanym poczeciu. Autorka prezentuje genezg takiej ikonografii 1 docieka
przyczyn jej obecno$ci w Malopolsce. Probuje tez odtworzy¢ ich pierwotne miejsce w

przeszkleniu §wiatyn, z ktorych pochodzg a takze okresli¢ funkcje.

Rowniez pozostate prace Habilitantki, ktore znalazty si¢ w wykazie aktywnosci

naukowej i zostaly wlaczone do jej dossier charakteryzuja si¢ wysokimi walorami naukowymi.

Podsumowujac powyzsze uwagi na temat dorobku Habilitantki nalezy podnies¢, ze
wskazane przez nig osiggniecia naukowe sg powazne. Dzigki jej rozprawom, a takze
determinacji w opublikowaniu wynikdéw badan jej poprzednikow 1 wspdtpracownikow, stabo
rozpoznana w Polsce dziedzina artystyczna — malarstwo witrazowe wiekOw Srednich - wytonita
si¢ z zapomnienia. Jej rozprawy dotycza réznych kwestii zwigzanych z malarstwem
witrazowym: ikonografii, stylu, funkcji, symboliki, techniki, recepcji. Przebija z nich
wszechstronne przygotowanie Habilitantki do zajmowania si¢ tg dziedzing. Prace jej autorstwa
odznaczaja si¢ wnikliwos$cia, erudycja, dyscypling intelektualng, klarownoscia wywodow i
poprawnoscig metodologiczng. Niezwykle istotne w jej badaniach jest to, ze nie ogranicza si¢
do klasycznych metod historii sztuki i wielokrotnie, owocnie podejmowata wspoétprace z

przedstawicielami innych dziedzin m. in. konserwatorami i archeologami.
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Stwierdzam zatem, ze przedstawiony dorobek dr Horzeli i wskazane przez nig
osiggnigcia naukowe spelniaja wymogi wynikajace z ustaw z dnia 20.07.2018 (Prawo o
szkolnictwie wyzszym, poz. 1668 z pdzniejszymi zmianami) 1 ustawy z dnia 3.07.2018
(Przepisy wprowadzajace ustawg — Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce, poz. 1669) oraz
ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i o tytule naukowym oraz o stopniach
1 tytule w zakresie sztuki poz. 1789, z prézniejszymi zmianami. Dlatego wnosze¢ o nadanie dr
Dobrostawie Horzeli stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie nauk humanistycznych, w

dyscyplinie nauki o sztuce.

Dr hab. Andrzej Wozinski, prof. UG
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